Zivotni osudy Rudolfa Brunera-Dvoraka

Nase poznatky o zivoté a dile Rudolfa Brunera-Dvofaka vychazeji z kla-
sickych archivnich pramen( vCetné korespondence, ze zminek, ¢lankd a repro-
dukci v dobovém tisku, z kontaktl s pfibuznymi a posléze z vlastniho studia jeho
fotografické pozUstalosti, ktera se nachazi jak v soukromém majetku, tak ve
sbirkach nékolika instituci. Vysledny obraz je tudiz poplatny zpfistupnéni téchto
informacnich zdroju a stejné jako v jinych podobnych pripadech je podoben mo-
zaice, jejiz néktera mista jsou prazdna Ci nezretelna. Mnohé udaje osobniho
charakteru pochazeji od Ing. Jaroslava Gustava Rijacka, ktery v Rudolfové domac-
nosti vyrlstal od roku 1911 ,mezi flaSkama s chemikaliema“, a jemuz stryc na-
hradil zemrelého otce. Tyto vzpominky jsou nezbytné osobné podminéné, jsou
vSak nesmirné cenné, protoze pomahaji pochopit vztah mezi fotografovym zivo-
tem a dilem.

Nasledujici Fadky jsou pokusem o vyli¢eni osobnosti Rudolfa Brunera-Dvoraka
s cilem postihnout jeho lidskou, nejen Cisté profesni stranku. Jaké byly jeho
zajmy, jaké hodnoty a nazory zastaval, jaky to byl vlastné Clovék, tento prvni
fotograf-reportér v déjinach Ceské fotografie? Nékteré vyvody mohou mit jisté
spekulativni charakter, nebot jsou pouhymi logickymi konstrukcemi autor(, maji
vSak plasticky vykreslit obraz osobnosti.

Rudolf Bruner-Dvorak se narodil 2. ¢ervence 1864 v Prelouci v rodiné
krejciho Vaclava Brunera, jehoz otec, baracnik z Rohozce, se plivodné jmenoval
Jan Brunék. Podle zaznamu v matrice narozenych Ceskobratrského evangelického
sboru v Chvaleticich bylo jméno Brunak pozdg&ji jinou rukou a jinym inkoustem
opraveno na Bruner. Okolnosti dalsi zmény jména, kterou posléze prijala ¢ast
rodiny, nejsou zcela jasné. Pokladejme za pravdépodobné, ze zména z
némeckého Bruner na ¢eské Dvorak byla provedena z vlasteneckych pohnutek.
Jisté nebylo ani zanedbatelné, ze ¢esko-némeckou podobou firmy mohl oslovit
Cesky i némecky orientovanou cast publika. U Rudolfa je zména jména dolozena po
pfichodu na Kralovské Vinohrady, kdy na snimcich uvadél ,,Rudolf Bruner
(Dvorak)“. Nejstarsi dochovany list, dopis z kancelare Ferdinanda d Este ze 16.
dubna 1890, v némz se Rudolfovi dékovalo za fotografie, nese jiz adresu ,Rudolf
Dvorak (Brunner)“. Na druhé strané zname Rudolflv vlastni dopis s datem 1.
kvétna 1891, kde je podpis ,,Rud Brunner®. Rudolfovu starSimu bratru FrantisSkovi,
znamému akademickému malifi, byla zména jména ,,vyjimecné povolena“ dekre-
tem mistodrzitelstvi roku 1895, samotnému Rudolfovi ufedné az na sklonku jeho
zivota v roce 1919.

Krej¢i a méstan mésta Prelouce Vaclav Bruner mél celkem 12 déti, z nichz
jen osm se dozilo dospélosti. Poslednim synem byl Jaroslav, o 17 let mladsi nez
Rudolf, ktery se pozdéji stal také fotografem. Svym détem se Vaclav Bruner
peclivé snazil zabezpecit slusné vzdélani a Uspésny start do zivota. Nejstarsi
FrantiSek studoval nejprve na ucitelském Ustavu v Kutné Hore, odkud vs$ak odesSel
na malifskou akademii do Prahy, protoze chtél byt malifem. Studoval pak také ve
Vidni a od roku 1883 v Mnichové, kde mél se svymi obrazy uspéch. Druhy syn



Rudolf mél pry byt kupcem. V sedmnacti letech vsak spadl se stromu, zlomil si lo-
patku a to ho trvale poznamenalo. Bal se pry fici otci 0 svém zranéni a kdyz na
to otec prisel sam, bylo jiz pozdé a zranéna lopatka mu vytvorila hrb. K fotogra-
fovani ho pry prived| bratr FrantiSek, ktery mu u znamého mnichovského fotografa
Carla Teufela vyjednal vstup do uceni. Prvnim fotografickym dokladem z Rudolfova
zivota je tak osvédceni z Teufelova ateliéru z 15. Cervence 1887. Véhlasny
mnichovsky fotograf v ném potvrzuje, Zze pan Rudolf Bruner z Pfelou¢e v Cechéach
se u ného vyucil od 1. unora do 15. Cervence 1887 fotografii ,ve vSech zpuso-
bech” a ze je zcela schopen samostatného podnikani.

Smysl pro dokumentarnost, opojeni z nenavratnosti chvile, cit pro volbu
spravného okamziku, touha ,byt pfi tom*“, to vSechno asi zacalo v Rudolfovi
krystalizovat béhem jeho uceni v Mnichové, kde zaroven poznal ,velky svét“ a
mohl vnimat diskuse o budoucnosti fotografie a jejim vyznamu. V atmosfére
Mnichova a v aktualnich diskusich o ,mzikové fotografii“ mizeme spatfovat
pocCatky Rudolfova rozhodnuti stat se momentnim, zpravodajskym fotografem.

Zda se, ze otec v rodiné péstoval silny smysl pro vzajemnou vypomoc a
jakousi odpovédnost kazdého jejiho Clena k celku. Tato podivuhodna soudrznost
vydrzela sourozencum az do konce jejich zivotll. Kazdopadné silny pocit vzajemné
soudrznosti a propojeni osudu jednotlivych ¢lenl rodiny i v budoucnu byly
charakteristickymi rysy Rudolfova osobniho zivota. Slozité, vzajemné propojené
osudy nékterych Rudolfovych sourozenc mohou tvorit namét pro roman, ktery
by mohl byt poutavou sagou o ¢eské rodiné na prelomu 19. a 20. stoleti. Jak Ru-
dolf, tak FrantiSek i nejmladsi Jaroslav a sestry Helena a Marie, se do urcité miry
trochu vymykali béZnym spolec¢enskym konvencim, nebot vSichni Zili bez Zivotniho
partnera viceméné pospolu jako ,velka rodina“.

Je pravdépodobné, ze fyzicky handicap ovlivnil Rudolfiiv zivot. Ale patrné
neni pravda, ze ho provazely komplexy stran jeho zjevu a ze proto se nikdy
neozenil. Na fotografiich Rudolf plsobi jako hezky, pfitazlivy muz, byt mensi pod-
saditéjsi postavy. Ostatné, byl pry vynikajici spole¢nik, ve spolec¢nosti vzdy
vesely a usmévavy, milovnik mnoha Zen vsech stavl. (,,Mél milenky od &iSnic po
Slechti¢ny,“ fika jeho synovec.) Rad vyhledaval spole¢nost a kdyZz pobyval v
Praze, pravidelnou soucasti jeho denniho rytmu byly navstévy vinarny U Patchu a
spolecnosti znamé pod pfizviskem Hacasprnda. Skutecnym duvodem, pro¢ Rudolf
nevstoupil do stavu manzelského, byl spiSe zpusob jeho Zivota a prace (“nékdy
zmizel na nékolik mésict“). Pro fotografa, jehoz vasni bylo ,byt na cestach” a
»byt ve spolecnosti® by rodina asi vskutku byla zatézi. SpiSe souhrou okolnosti
nez vuli se tomuto rytmu castecné prizpUsobil i mladsi bratr Jaroslav, ktery se
pozdéji stal Rudolfovym spolupracovnikem. Jisté tu na oba pusobil i vliv maminky,
ktera bratrim Rudolfovi a Jaroslavovi zijicim spole¢né fidila s dcerou Marii
domacnost.

Podle rodinné tradice si po vyuceni Rudolf zalozil v Pfelouci v otcové domé
portrétni ateliér, z néhoz se zachovalo jen nékolik fotografii. Archivni podklady k
existenci tohoto ateliéru se vSak nepodafrilo nalézt. Fotografie byla tehdy Zivnosti
svobodnou a v zasadé neexistovala povinnost ji jako zivnost ohlasit, pokud pfijem



neprekroCil urcitou stanovenou hranici. Patrné nejstarsi negativ v pozUstalosti zo-
brazuje Rudolfa s rodic¢i a sedmi sourozenci v peclivé pyramidalni kompozici. Na
dochovanych pozitivech z prelou¢ského ateliéru je uvadéno jméno ,,Rudolf
Bruner®. Pomocnici v ateliéru mu byla sestra Helena, ktera pry zvladla veskeré
pomocné prace vcetné zesilovani a kopirovani, takze mohla vypomahat jako labo-
rantka. Vymluvnym dokladem o zplsobu fotografické prace, k némuz chtél Rudolf
smérovat, je kabinetka s vyobrazenim monocyklisty v exteriéru. Rutinni ateliérova
prace Rudolfovi asi neposkytovala pfiliS uspokojeni, povazoval ji za nudnou zalezi-
tost, ktera mu neprinasela zadné podnéty. Fotograf z malého mésta, ktery zil
nékolik mésict v Mnichové a jemuz starsi bratr vypravél o cestach po svété, touzil
po poznani a zkuSenostech, po urcitém dobrodruzstvi. Chtél zit plné a zajimavé.
Asi také proto se chtél soustfedit na ,zpravodajskou fotografii“. Svou roli jisté se-
hralo i to, ze zarizeni portrétniho ateliéru, ktery by svym vybavenim byl
konkurenceschopny, by stalo malé jméni. V rodiné se vypravélo, jak Rudolf (a s
nim jisté otec a matka) uvazovali, zda ma plsobit ve Vidni ¢i v Praze. Praha na-
konec dostala pfednost proto, ze zde jesté nebyl zadny fotograf zaméfeny na
momentni, neboli jak se Cesky fikalo, ,mzikovou“ fotografii. Dokonce otec pry vy-
jel do Vidné a matka do Prahy, aby na misté vysetfili situaci...

Po dvou letech zkuSenosti v Prelouci se cela rodina odstéhovala na
Kralovské Vinohrady, kde si pronajala byt v Halkové (dnes Londynské ) ulici Cislo
9. Muzeme povazovat za charakteristické, ze s Rudolfem jela do Prahy cela rodina
se vSemi détmi kromé Frantiska. Zda se, ze rodice vsadili na jeho fotografovani a
otec pry dokonce synovi délal pomocnika; nosil mu pry fotografickou komoru. Otec
je ostatné na jedné z prvnich fotografii tramvaji zachycen, jak v okamziku ex-
pozice smeka klobouk. Z doby pusobeni na Vinohradech se dochovalo mnohem
vice fotografii nez z Prelouce. Na rozdil od vétSiny ostatnich kolegl se Rudolf zacal
programoveé specializovat na zakazkové prace mimo ateliér; na klasickou por-
trétni fotografii jiz nebyl vlbec zafizen. Zacal se oznacovat jako ,momentni foto-
graf®. Rudolfova orientace na zpravodajstvi byla velmi promyslena a prozirava, i
kdyz byla do jisté miry odvazna, protoze predpokladala spolupraci s ¢asopisy a no-
vinami, kam teprve jen zvolna pronikaly fotozinkografické reprodukce, které
stfidaly xylografie ,ryté dle fotografii“. Kdyz pry nékdo od Rudolfa vyzadoval por-
trét, lakonicky dél: ,, Ja délam jen kravy, koné, fabriky a to vy nejste...”.

Z jara 1890 pofidil nam dnes neznamé momentni snimky a vénoval je Ferdi-
nandovi d Este. Ten si je dle vySe uvedeného listu ,milostivé ponechal“ a poslal
zaroven ,,odskodnéni za pouzity material“. Byl to jisté Sikovny tah a Rudolfovi se
podarilo nepochybné na sebe budouciho naslednika triinu upozornit. Dopis ze 16.
4. 1890 je také nejstarSim znamym dokladem o kontaktu Rudolfa s FrantiSkem
Ferdinandem, kontaktu, ktery brzy mél pro Rudolfa klicovy vyznam. V Cervenci
1890 Rudolf patrné absolvoval spanilou jizdu cyklist na Moravu, kde v Kromérizi
se meély konat mezinarodni cyklistické zavody. Dochovany soubor negativu je tim
nejstarsim, ktery dnes zname.

Zjara roku 1891 pochazi dalsi doklad o kontaktu s Ferdinandem d " Este,
ktery zaroven svédci o tom, ze se Rudolf nehodlal vénovat pouze ,zpravodajstvi z



udalosti“, ale zajimal se o fotografovani mimo ateliér v celém Sirokém tema-
tickém rejstriku, v€etné technicky velmi naro¢ného fotografovani interiérd. Listem
z kancelare Ferdinanda d Este (datovany 6. kvétna 1891) se Rudolfovi dékuje za
zaslané fotografie (patrné exteriérli zamku) a zaroven se mu povoluje fotografo-
vat interiéry zamku v Chlumu u Treboné. Mozna ze pravé béhem této prace doslo
k osobnimu kontaktu fotografa s Ferdinandem. Rudolfova zadost o povoleni fo-
tografovat interiéry zamku (z 1. kvétna 1891) je jedinym zachovanym Rudol-
fovym rukopisem. Mozna se zachovala proto, ze nebyla odeslana, protoze mezitim
povoleni prislo. Nadpis a podpis je latinkou, vlastni text velmi dhlednym a peclivym
kurentem.

Nejvétsim zvratem Rudolfovy kariéry byla vsak nepochybné Jubilejni
vystava, konana béhem roku 1891. Dne 18. Cervna se prokazatelné jeho snimky
poprvé objevily ve vystavnim deniku Praha a svym zpusobem se jednalo o sen-
zaci, nebot’ zachytil katastrofu balonu Kysibelka. Rudolf Bruner-Dvorak tak po-
prvé na sebe vyrazné upozornil a je charakteristické, ze jeho snimky nebyly jesté
signované. Par dni nato v reportazi o navstévé Ferdinanda d Este na vystavisti je
jiz jako autor snimku jmenovan (,,Rudolf Dvorak-Brunner®). Od té doby na
strankach vystavniho ¢asopisu prokazoval své technické mistrovstvi a obdivuhod-
nou pohotovost jiz pravidelné. Brzy se o o jeho schopnostech psalo ve zvlast-
nim ¢lanku, ktery byl vlastné prvnim ocenénim Rudolfa jako fotografa.: ,,Fotograf
pan Bruner- Dvorak, jehoz fotografie z vystavy ve zdafilych reprodukcich
pfinasime, vyznamenan byl vysokym uznanim Jeji cisarské Vysosti pani ar-
civévodkyné Marie Terezie za zaslany cyklus fotografii z vystavy, jez jsme dilem jiz
v reprodukcich prinesli, dilem pfineseme. Spolu mu oznameno, ze fotografie ony
zaradény budou do soukromé sbirky fotografii Jeji cisarské Vysosti.“

7. zari fotografoval Rudolf na vystavisti také cisare a postupné se ke
zpravodajskym snimkim z udalosti pridruzily dalSi naméty, které se periodicky
opakovaly po dalSich dvacet let (cvi¢eni hasicu, cvi¢eni sportovcl, zabéry ar-
chitektur, interiéry...). Na Jubilejni vystavé snad nejvice Rudolfa fascinovaly
balénové lety. Jejich publikovani jako sled snimkd s vygradovanim déje mizeme
oznacCit za prvni skutec¢nou fotografickou reportaz u nas.

Publikovani ve vystavnim Casopise a knihach o vystavé pfineslo Rudolfovi
financni zisk, ktery mohl vyuzit na dovybaveni fotografickymi pfistroji. Orientace
na naroc¢nou a financné riskantni momentni fotografii se ukazala spravna a Rudolf
Bruner-Dvorak zacal byt brzy povazovan za nejvyznamnéjsiho odbornika v této
oblasti, o cemz svédci i Clanek, ktery jesté dva roky po vystavé vyzdvihoval Rudol-
fovu Ulohu. Pod titulem ,Fotograf-reportér” se psalo ve Fotografickém véstniku:
»Zjednoduseni fotografie povzbudilo jistého Brichanta v Pafizi, aby stal se re-
portérem - fotografujicim z povolani, jez pry se mu Spatné nevyplaci. Jest
ostatné znamo, ze v dobé nasi jubilejni vystavy, kdy vydavan byl vystavni dennik
»Praha“, byl fotograf Brunner-Dvorak podobnym vsudybylem, ktery fotografoval
napriklad pozar v zavodé Fischlové, nehodu balonu Kysibelky a jiné podobné
pfipady tak rychle, ze jiz v nejbliz§im Cisle Prahy mohly byti uvefejnény zinko-
grafické reprodukce jeho fotografii.”



20. prosince 1891 mu bylo schvaleno pouzivani titulu ,Momentni fotograf
Jeho cisarské a kralovské Vysosti Nejosvicenéjsiho pana arcivévody Frantiska
Ferdinanda Rakouského z Este“ (Rudolfem pouzivany cesky prepis). Koupit si titul
se u fady fotografl stalo prestizni zalezitosti, ktera zvysSovala lesk firmy, aniz by
fotograf mél dalsi kontakt s osobou, ktera s udélenim titulu souhlasila. V pfipadé
Rudolfa Brunera-Dvoraka tomu bylo jinak, nebot on jako fotograf pozdéji dosti
Casto doprovazel naslednika trdnu na honech, pfi zabavach ve Sv. Mo¥ici, Ci foto-
grafoval jeho rodinu v dosti nekonvencnich vyslovené rodinnych situacich. Vétsina
snimkU zachycujicich Ferdinandovy déti pfi hrach je podivuhodné pfirozenych a
nenucenych. Podobné nekonvencné a nestrojené zachycoval Rudolf Bruner-Dvorak
také Zertovné situace pfi lovu nebo tfeba i pfi manévrech. Prvorozenou dceru
Ferdinanda d " Este, Zofii, fotografoval Rudolf jiz asi 14 dnG po narozeni, coz
doklada dékovny list vévodkyné z Hohenbergu ze 14. srpna 1901. V dopise se
zaroven desetkrat objednaval snimek, kde ,mala princezna ma otevrené oci“.
Jednalo se nepochybné o projev zvlastni divéry, kterou Ferdinand pozdéji pro-
jevoval Rudolfovi i za zcela jinych okolnosti. Vypravi se také, ze Rudolf Bruner-
Dvorak byl jednim z mala lidi, ktefi sméli Ferdinandovi vypravét anekdoty... Je
také mozné, ze Rudolf néjakym zplisobem ovliviioval fotografickou zalibu Ferdi-
nandovy manzelky Zofie, ktera oviem fotografovala jiz od Gtlého mladi. Zachoval
se napfiklad Zofiin snimek, na némz Rudolf pézuje u stativu...

Vztah mezi budoucim cisafem a fotografem, ktery se pomérné ¢asto po-
hyboval v jeho blizkosti, byl jisté dulezity pro dalsi Rudolfovu fotografickou
kariéru. Pfizen Ferdinanda d Este mu totiz mohla otevfit dverfe do dalSich
Slechtickych domu a na mista jinym fotografim nepfistupna. Ferdinand byl totiz
mimo jiné i polnim podmarsalkem, generalem jizdy a od roku 1913 generalnim in-
spektorem veskeré branné moci. Projevem duvéry byla nejen moznost fotogra-
fovani pfi manévrech, ale zejména ve valeCcném pristavu v Terstu, coz Udajné
sméli jen dva fotografové v monarchii. Pootevienych dvefi k fotografovani vysoké
spole¢nosti Rudolf vyuzil a s jistym prfekvapenim se dnes muzeme probirat
hromadkou korespondence, ktera doklada Rudolfovy spolecenské styky. Do-
chované dopisy a telegramy dokazuji, ze Rudolf Bruner-Dvorak byl zvan na hony i
zabavy vysoké spolecnosti a ze byl jako fotograf touto spolecnosti respektovan a
vazen. Nejstarsi dochovana pozvanka je z roku 1890. Rudolfova metoda byla
zfejmé takova, ze Clenum spolecnosti, vyfotografované na honech ¢i manévrech,
posilal fotografie nejprve darem a oni si poté za Uplatu dalsi snimky objednavali.
Nékteré z odpovédi Slechtickych ¢i dvorskych kancelafi na tuto aktivitu jsou i
lehce kuriézni. Napfiklad v listu ze 4. ledna 1906 Jeho Velicenstvo sasky kral s
dikem pfijalo jako dar momentni fotografie z lovu v Roudnici a porucilo poslat fo-
tografovi ¢astku 30 krejcart za nutné vydaje (zfejmé poStovné). Nebo sekretariat
arcivévody Friedricha v PreSperku (Bratislavé) tlumocil, ze arcivévodkyné Isabella
shledala cenu 2 zlaté za snimek prilis vysokou, a proto zasila ucet zpatky k ,pre-
pracovani“ (v originalu vskutku ,,Umarbeitung“). Obcas se docteme, ze Veli¢en-
stvo, Jasnost atp. si snimky prohlédli a ocenili jejich ostrost a zdafilé provedeni a
vraci je s diky zpatky. Casté&ji se objevuji formulace ,;s poté&Senim bylo pfijato®,



jako napfiklad v listu bavorského dvora za snimek bavorského regenta s cisafovnou
Alzbétou, Ci v listu velkovévodkyné Marie Terezie z Vidné. Velmi Casté jsou sa-
moziejmé objednavky, zejména z manévru. Nechybi ani list z kancelare ruského
cara, rumunského prince a nékolik listd z kancelare cisare. Takrka polovina dopisu
je z kancelare Ferdinanda d’ Este, posilanych z Chlumu u Tfeboné, z Vidné Ci z
Konopisté.

Udaj o cené za snimek pochazejici z roku 1898 je pomé&rné cennym dok-
ladem, ktery dava predstavu o cenovych relacich za ,,momentni fotografie“. Dva
zlaté za fotografii byla cena pomérné vysoka, ateliérové snimky staly - podle
zpusobu a velikosti provedeni - zpravidla minimalné o polovinu méné. Je jisté zby-
tecné dodavat, ze ateliérové prace se porizovaly s mnohem mensi namahou a
rizikem a Ze pozadovana cena za momentni fotografii byla jisté pfijatelna. DalSim
dokladem financniho charakteru je zaplaceni 586 zlatych za album snimki z
Konopisté roku 1897. | kdyz nevime, o kolik snimkd se jednalo a jaké mélo album
provedeni, je tfeba fici, ze tato castka byla na tehdejsi poméry vskutku znacna.
Mohl se za ni poridit i mensi dam. Kvalitni stereoskopicky aparat na 12 desek stal
v roce 1898 60 zlatych. Jako projev obzvlastni pfizné se také davaly dary. Listem
ze 16. fijna 1902 daroval Ferdinand d "Este spolu s pisemnym podékovanim za
»vykony pfi pofizovani momentnich snimki“ Rudolfovi jehlici do kravaty. Podobny
maly Sperk (v originalu ,,Nippe“) obdrzel Rudolf roku 1895 od cisare v souvislosti
s darem snimkd z manévri v Ceskych Budéjovicich.

Roku 1894 se Rudolf s rodi¢i a sourozenci prestéhoval do centra Prahy do
Palackého ulice 5, kde pusobil az do konce zivota. Velka rodina mél pronajato celé
patro a v jednom obdobi jeSté mistnost v prizemi. V pétipokojovém byté bylo také
zarizeni pro fotograficky provoz a Rudolfova kancelar, ktera byla spise jakymsi
reprezentacnim salénem. V dlouhé chodbé ,,po obou stranach u zdi od zdola ke
stropu byly krabic¢ky s negativy“, tedy archiv. Fotograficky zavod zaméstnaval
jednoho laboranta a retusérku. Vzacné dochovany snimek z roku 1913 po-
skytuje predstavu, jak vyhlizela prijimaci kancelar, v niz se Rudolf obklopil veske-
rymi vécmi, které mél rad a které hovofily o jeho cestach a stycich. Vystaveny
byly také vSechny pfistroje, které pouzival a jez samy o sobé predstavovaly malé
jméni. Na snimku napocitame asi 17 fotografickych aparatu...

Fotografickou aktivitu z Rudolfova prvniho vyznamného fotografického ob-
dobi, z devadesatych let, mizeme rekonstrukovat predevsim z korespondence
a CastecCné i z dochovanych negativi ( ty v pozlstalosti nejsou ovsem presné
datovany a chronologicky roztfidény) a sporadického publikovani. Z korespon-
dence velmi dobre vyplyvaji Casové i obsahové souvislosti fotografickych zakazek
z vyssich kruht, nepostihuje vSak bézné ,obycejné“ zakazky. Je tak dolozeno, ze
vedle zamkud Ferdinanda d " Este na Konopisti a Chlumu u Tfeboné fotografoval
Rudolf v tomto desetileti napfiklad také exteriéry i interiéry na Hluboké. Knize
Schwarzenberg fotografovani interiért povolil s tim, ze od kazdého zabéru vyza-
doval jeden snimek. Podle dochovanych dopist byl s Rudolfovymi snimky spokojen
také knize Rudolf Lichtenstein, velkovévoda FrantiSek Salvator a dalsi Slechtici. Na



panstvi Nostict Rudolf Bruner-Dvorak jiz v prvni poloviné devadesatych let foto-
grafoval koné, které se objevuiji jako jedno z hlavnich témat po celou dobu jeho
fotografické drahy.

Od roku 1890 fotografoval Rudolf také na manévrech, z nichz se v pozUlsta-
losti zachovalo snad nejvice negativl. Je pravdépodobné, ze tyto specialni
zakazky tvorily pro Rudolfa v tomto desetileti nejvyznamnéjsi zdroj pfijmd. Rudolf
Bruner-Dvorak ovsem zdaleka jen neasistoval pfi akcich Slechty ¢i armady.
Snimky reprodukované ve Svétozoru v roce 1893 naznacuji dalSi zajmovou sféru
- a tou byly udalosti od katastrof po sportovni akce. Jestlize se nékde stalo néco
pozoruhodného, Rudolf nevahal a ihned vyrazil s fotoaparatem a sluhou. Ve
zminéném rocCniku Svétozoru zachytil od kvétna do ¢ervence pozar v Krucem-
burku, pravod sokolt v Ceskych Budéjovicich a odhaleni Zizkova pomniku v
Borocanech. Je dolozeno, ze fotografoval také nasledky sesuvu pudy v Mosté v
roce 1895 a ze snimky poslal cisari (ktery je pochvalil a s diky poslal nazpét).
Zustava otazkou, kde jsou negativy z téchto akci? Vyznamné misto mély u Ru-
dolfa vzdy také sportovni udalosti. | v tomto pripadé Rudolf nevahal zajet do
Krkono$, do Kromérize, do PreSpurku, doprovazel vylety Sokol (napriklad roku
1892 se Gcastnil cesty na Rip). Z Rudolfovy tvorby se ponékud vymykéa cyklus
baletek z Narodniho divadla s tanec¢nim mistrem Bergerem, ktery byl zfejmé
pofizen zacatkem devadesatych let v improvizovanych ateliérovych podminkach a
ateliérovou komorou. Nicméné diraz na zachyceni pohybu a jemné anekdotické
vyznéni nékterych zabéri nezapre svého autora. Podobnym zplsobem, ale v au-
tentickém prostredi, fotografoval napfiklad také Sermife. Narodopisna vystava, jez
byla celonarodni akci vyznamem srovnatelnou s Jubilejni vystavou, pfivedla Ru-
dolfa k tématim zivota na vesnici, k némuz se €as od Casu vracel i pozdéji. K
nejpozoruhodnéjSim dokumentim v tomto sméru patfi zabéry romské rodiny, v
pozustalosti zafazené mezi negativy z devadesatych let. Nékdy v letech 1895-
1901 navstivil Rudolf v Pafizi bratra Frantiska, ktery tam v té dobé zil. Konkrétni
dobu pobytu v Parfizi naznacuje list velkoknizete Nikolaje Nikolajevi¢e s hlavickou
parizského hotelu Vendome z 11. prosince 1896, v némz neni uvedena zadna Ru-
dolfova adresa. Velkoknize v dopise zada zaslani fotografii z lovu na adresu do
Petérburgu. Pobyty v Parizi dokladaji také stereofotografie svédcici o navstéve
parizského vystavisté v dobé Svétové vystavy roku 1900 a nékolik negativi
formatu 18x24 cm.

Pokud nejsou k dispozici datované negativy, nebo snimky nejsou v tisku
signovany, lze velmi tézko deSifrovat vSechny udalosti a zajimavosti, které foto-
grafoval Rudolf Bruner-Dvorak do roku 1904, kdy zacal pravidelné publikovat v
casopise Cesky svét, ktery pro ného znamenal vyrazny meznik. Zda se, ze fotogra-
fovani udalosti bylo pro ného urcitou protivahou ke snimkdm z hont a
manévra, které tvofily spolecensky lesk jeho fotografické aktivity. Vedle
“Zivych fotografii” se Rudolf Bruner-Dvorak v mensi mife vénoval i zakazkovému
fotografovani interiéru, které vsak mohlo byt vyraznéjSim zdrojem prijma. Jubilejni
vystava byla zacatkem uspéchu Rudolfa Brunera-Dvoraka jako reportéra, Naro-
dopisna vystava spise jeho logickym a o¢ekavanym pokracovanim. Zminky v kore-



spondenci, nékolik prokazatelné datovanych negativd, par otisténych snimku v ca-
sopisech, tak tvofi kaminky do mozaiky, ktera vypovida o tom, co vSechno
vlastné Rudolf v obdobi let 1890 - 1904 fotografoval. Jisté je, ze se povazoval
predevsim za zpravodaje z udalosti a ze tuto svou ,.zpravodajskou vizi“ neavizoval
jen oznacenim firmy ,Momentni fotograf®, ale snazil se ji stale naplnovat a v tomto
sméru si doplnil i své fotografické vybaveni. K ateliérové komore a pfistroji na
format 18x24 cm asi v roce 1896 pribyla stereokomora. V roce 1901 mél jiz také
pfistroj na format negativu 18 x12,2 cm.

Kolem prelomu stoleti spolupracoval Rudolf Bruner-Dvorak s fotografem
FrantiSkem Pavlikem, ktery udajné priSel do Rudolfova zavodu jako laborant.
Vzajemné rozdéleni roli obou fotografli neni jasné, uredné fuze obou zavodul neni
dolozena. Faktem je, Ze do Pavlika se zamilovala Rudolfova sestra a Ze spolu slavili
sinatek, z néhoz se roku 1901 narodila dcera a ze posléze doslo k rozchodu obou
fotografli. Rozchod doklada listina z 21.7. 1904, v niz se hovofi o, nasem
byvalém spolecném zavodé®“. Podle tohoto dokumentu mél Rudolf Pavlikovi predat
500 korun a poskytnout ,veskera dovoleni a prava tykajici se fotografovani pluku
délostreleckych a pluku hulanského k libovolnému nimi nalozeni...“. FrantiSek Pavlik
»,P0 uskutecnéni uvedenych narok(“ stvrdil podpisem, ze nema dalSich prav.
Treba podotknout, Ze FrantiSek Pavlik (narozeny 29.6. 1876) se jako fotograf
objevil ve Svétozoru roku 1898, kde upoutal pozornost velmi kvalitnimi zabéry z
katastrofy parniku FrantisSek Josef, kterou snimal téz Rudolf. Také pozdé&ji Pavlik
publikoval v Ceském svété mimoradné kvalitni snimky a mnohdy se pohyboval ve
stejnych namétovych oblastech jako Rudolf Bruner-Dvorak. V nékterych pripadech

Cesky svét zvefejnil z jedné akce prace obou fotografti ( napfiklad z manévri
rakouské armady u Vesprimu v roce 1908).

Od 5. fijna 1904 vydaval Karel Hipman Cesky svét, ktery se stal zahy
nejvyznamnéjsim obrazovym c&asopisem v ¢estiné pred prvni svétovou valkou. Ca-
sopis sice nékolikrat zménil obrazovou koncepci, ale jeho zakladni podoba zUstala.
Nakladatel, vydavatel a redaktor v jedné osobé - Karel Hipman - peclivé dbal o to,
aby jeho cCasopis byl vskutku ,nejrychlejsi obrazkovy zpravodaj, a to nejen o
ceskych ¢asovostech®. Pavodné byl Cesky svét ¢&trnactidenik, pozdéji tydenik. V
kazdém Cisle se objevovalo okolo Ctyficeti fotografii, po rozsifeni rozsahu cCa-
sopisu v roce 1912 dokonce okolo devadesati skvéle vytisténych snimki. Mezi
kmenové autory se od pocatku jeho vydavani do roku 1910 pocital Rudolf Bruner-
Dvorak, jehoz nékteré cesty list sledoval. Casopis umoznuje dobfe rekonstruovat
mista a témata, ve kterych se Rudolf Bruner-Dvorak v letech 1904-1910 pohybo-
val. Publikované snimky navic umoznuji identifikovat negativy v rliznych sbirkach i
v pozustalosti, coz je o to vyznamnéjsi, ze léta 1907-1910 mazeme pokladat za
jakysi vrchol fotografické aktivity Rudolfa Brunera-Dvoraka, pro néhoz bylo prvni
desetileti nového stoleti nepochybné stastnym obdobim, naplnénim jeho tuzeb po
uspéchu, penézich i poznani.

Nésledujici aryvek z Ceského svéta z 12. bfezna 1909 vypovida mnohé
nejen o Rudolfu Bruneru-Dvorakovi, ale zaroven hovofi o tom, jak se fotograf jevil
svym soucasnikum: ,,Ruda Bruner-Dvorak neni pouze vybornym ,sportfotografem®,



ale téz veselym spolec¢nikem. Mlze také sméle tvrditi, ze zadny z prazskych foto-
grafll neprocestoval s temnou komorou taky kus svéta jako on. Neni nikdy pfilis
vzdalen sidla naslednika triinu, necht’ pan arcivévoda meska na Sirém mori, nebo
na snéznych svazich Svycarskych. Za pétiletého trvani svého méli jsme dosti
prilezitosti ukazati uméni s jakym ovlada svuj pristroj. Nas Ruda ztrati se vzdy
na nékolik dnti z Prahy, a nejSikovnéjsi detektiv nezvi jeho adresu, jiz mi¢enliva
jeho mati ani za nejlichotivéjsi slovo nesdéli. Pak s plnymi mosnami vrati se k
nam, ale jen malo z toho je ,Pro verejnost®, to nejlepsi zlstane asi navzdy ta-
jemstvim malého vyvoleného krouzku vysoké slechty.”

Podzim roku 1904, kdy zacal vychazet Cesky svét, mdzeme nepochybné
pokladat za dalSi vyznamny meznik v Rudolfové praci. Shodou okolnosti pul roku
poté ukonCil vojenskou sluzbu Jaroslav, ktery se jiz pfedtim vyucil fotografii u
bratra. O 17 let mladsi bratr ziskaval stale stale vyznamnéjsi postaveni jako Ru-
dolfuv pomocnik a posléze jako neoficialni partner. V unoru roku 1905 se
také natrvalo vratil do Prahy (po pobytech ve Francii a USA) malif FrantiSek
Dvorak, ktery mél nejprve ateliér v Bubenci a poté (od roku 1906) na tehdejSim
Riegrové nabrezi pobliz Narodniho divadla. V rodiné ale doslo jesté k dalSim
zménam: zemrel tatinek a sestra Marie se provdala za Gustava Rijacka, soudce
ceského puvodu v Bihaci, kam za ni bratfi Rudolf a Jaroslav Casto jezdili. Diky
vzpominkam syna Marie Brunerové-Rijackové, ktery u Rudolfa a Jaroslava Zzil od
roku 1911, mame plasti¢téjsi predstavu o zivoté v této rodiné i o vzajemnych
sourozeneckych kontaktech. VSichni si vzajemné pomahali, a proto neprekvapuje,
ze Frantisek brzy po pfichodu do Prahy maloval na Konopisti naslednika triinu a
Cleny jeho rodiny, coz nepochybné zprostredkoval Rudolf.

Po prelomu stoleti se Rudolf diky svému vybaveni stal mnohem vses-
trangjSim fotografem, coz vedlo k vétsSi tematické pestrosti a prohloubeni tech-
niky a stylu jeho prace. Pofidil si jak komoru na negativy velikosti 26x31 cm a
pozdéji jeSté 30 x 40 cm, tak pristroje na mensi formaty nez 18x24 cm. V sou-
vislosti se svatbou sestry, benjaminka rodiny, objevil novou tematickou oblast -
Bosnu, z niz byly prvni snimky zvefejnény v Ceském svété v prosinci 1906 pod
nazvem Bosenské typy. V lednu pak nasledovala reportaz ze Srbska pod nazvem
Bélehradské figurky. V Bélehradé vsSak Rudolf fotografoval jiz v roce 1904 koru-
novaci srbského krale Petra |. Koradjordovice, coz je dolozeno v korespondenci i
cyklem dochovanych fotografii.

Cesty na Balkan privedly Rudolfa k zajmu o fotografovani vSednich motivu z
ulice. Samotné téma typu bylo tehdy ve fotografii (i literature) velmi frekven-
tované. Prostudovanim dochovanych negativl vSak zjistime, ze jsou mezi nimi
zabéry mnohem dynamiétéjsi a zajimavéjsi, nez které uverejnil Cesky svét a ze
Rudolfovi vlastné ani neslo o fotografovani typu jako takovych, ale spiSe o pos-
tizeni svérazné balkanské atmosféry. Rudolf byl zejména fascinovan trhem, ktery
se objevuje v nékolika desitkach pohledl. Pachut orientu ho privedla k trochu ji-
nému stylu prace nez driv, nebot’ mnohdy fotografoval zcela nenapadné, jako
pfima soucast davu. Zachyceni vSednosti a kazdodennosti bylo tehdy v ceské fo-
tografii dosti mimoradnou véci a nalezneme je spiSe u amatéru. Patrné zadny jiny



autor tehdy nefotografoval v této ¢asti Balkanu tak ¢asto jako Rudolf Bruner-
Dvorak, jakkoli se jednalo o dosti popularni oblast, s niz méli mnozi Cesi hojné
styky.

Stejné jako u malife Frantiska, ktery pobyval ve Francii, Némecku, USA, An-
glii a Italii, bylo také pro Rudolfa cestovani vasni. Na svych cestach po Balkané ob-
jevil Plitvicka jezera a predevsim soustavu jeskyn Postojna, kde nékolikrat fotogra-
foval magnéziovym bleskem a vétSinou na format 30x40 cm, nebo 26x31 cm.
Soubor 195 snimkl z jeskyni vySel jak ve velkém formatu, tak na pohlednicich,
prodavanych jesté po roce 1918. Tézko fici, zda téma jeskyni lakalo Rudolfa svou
krasou, nebo jako zajimavy technicky problém pfi jejich fotografovani, Ci zda se
jednalo o vyhodny obchod pro turisty, pro které jeskyné predstavovaly pozo-
ruhodnou pfirodni raritu. Z fotografického hlediska se vlastné nejednalo o zadné
nové téma, protoze jeskyné Postojna fotografoval pfi magnéziovém svétle jiz roku
1868 Emanuel Mariot z Grazu. Pfestoze Rudolf fotografoval také ,,pfirodni paméti-
hodnosti“, do uréité miry se soubor vymyka obvyklému zpGsobu jeho prace. Slo
vice o techniku, praci se svétlem, ,,zen stind a tvart®, nez o postizeni déje, ktery
Rudolfa zajimal. V této souvislosti bychom se odvazili hypotézy, ze na fotogra-
fovani Postojny mél vétsi podil Jaroslav, i kdyz je pod snimky podepsan Rudolf.
Rozsahly soubor z Plitvickych jezer uverejnil Rudolf v Ceském svété roku 1908,
zabéry z Postojny zverejnil profesni ¢asopis Cesky fotograf jako vzorovy pfiklad
prace s bleskem roku 1913.

DalSim novym tematickym okruhem, ktery souvisel s technickou dokonalosti,
s technickym zvladnutim fotografického problému, bylo fotografovani interiért
tovaren, jemuz se Rudolf Bruner-Dvorak zacal obsahleji vénovat az v tomto ob-
dobi, tedy po roce 1904. Tato narocCna prace, ktera ma své prapocatky v tech-
nicky brilantnim feSeni osvitu interiérd zamku, porizovanych jiz v prvni poloviné
devadesatych let, nepochybné také Gzce souvisela s osobou pomocnika Jaroslava.
Po prelomu stoleti byl Rudolf Bruner-Dvorak natolik znamym fotografem s vybor-
nou povesti, ze neprekvapuje, ze pravé na ného se obratil Spolek ceskych
pramyslnikd textilnich se zadosti zhotovit snimky pro pfipravovanou publikaci
Cesky prumysl textilni slovem i obrazem. Jednalo se o reprezentativni, bohaté
vypravenou knihu, vénovanou ,,prikopnikim ¢eského prumyslu textilniho®, ktera
podavala obraz vyvoje v této oblasti za poslednich dvacet let. Podle tiraze ,fo-
tografie vétSinou zhotovil R. Dvofak-Brunner®. V knize vydané roku 1909
nalezneme zabéry z celych Cech i Moravy, napfiklad z Nachoda, Semil, Humpolce,
Jilemnice, Domazlic, Police, Usti nad Orlici, Nové Paky, Cernozic nad Labem, Hofic,
Prostéjova... Pfedpokladame, ze pravé cestovani za témito zakazkami v letech
1907-08 Rudolfa a Jaroslava privedlo i k dalsSim namétim.

O dalSich cestach Rudolfa Brunera-Dvoraka hovofi snimky publikované v
Ceském svété. S principem momentky, zachyceni okamziku, ktery Rudolfa nejvice
pritahoval, souviselo predevsim fotografovani nejriiznéjsSich udalosti, zejména
manévru, honu, navstév panovnika, sportovnich akci. Pivabné bylo, ze si Rudolf
nevsimal jen vlastni udalosti, takfikajic jejiho oficialniho havu, ale vice ho zajimalo
zachycovani ,zakulisi“, nestfezené okamziky. Hony a manévry predstavovaly pro



Rudolfa tradic¢ni témata, jimz zlstal po 24 let vérny i ve zplsobu prace, ktery je i
z dnesdniho hlediska obdivuhodny. Snimky maji zaroven i vysokou dokumentaris-
tickou hodnotu, nebot’ je na nich zachycena vpodstaté celd tehdejsi honorace.
Také snimky z honu se dockaly své knizni podoby a to v dile Obrazy z hon. Poh-
ledy na zamky, lovecké zamecky, lesni partie..., které vydal Pavel Kérbr ve formé
alba s 27 listy, na nichz je kolem stovky fotografii.

Na snimcich nejraznéjSich udalosti a setkani hodnostart defiluji pfedevsim
osobnosti domaci politické scény do prvni svétové valky, pficemz dominuji udalosti
prazské s primatory a méstskou radou. K nejvétSim reportaznim akcim nalezela
obrazova informace o navstéveé panovnika v Kralovstvi Ceském v roce 1907, z
niz bylo v Ceském svété uverejnéno celkem 40 snimku. Za zvlast vyznamné
mUlzeme téz povazovat obrazova svédectvi ze slavnych jednani hlav statu na
Konopisti ¢i v Miramare. Pri zachycovani udalosti nezlstal tedy Rudolf Bruner-
Dvorak jen v ¢eskych zemich; patrné vibec prvou zkusSenosti za hranicemi
kralovstvi bylo jiz zminéné fotografovani korunovace srbského krale.

Roku 1906 Rudolf Bruner-Dvorak patrné poprvé fotografoval namorni
manévry a to v Dalmacii (snimky objednal Ferdinand 3. a 26. prosince 1906). K
dycha obdiv suchozemce k mofi a lodim, vySperkovany technickou preciznosti a
smyslem pro vystizeni nebo vyprovokovani pozoruhodné momentni situace. Na
pofizovani zabérl ve valeCném pristavu v Terstu museli mit bratfi zvlastni povo-
leni.

Rudolf byl velmi spolecensky Clovék a sport a rekreace jej zfejmé nejvice
pritahoval svou spolecenskou strankou. Bohuzel se patrné nedochovaly jeho
snimky, které Uudajné pravidelné pofizoval na prazskych koupalistich viceméné asi
pro své potéseni. Za vlbec nejpusobivéjsi snimky z oblasti prozivani volného ¢asu
povazujeme zabéry z pobytu Ferdinanda d Este ve Sv. Mofici. V této souvislosti
Cesky svét v roce 1909 napsal o Rudolfovi malou reportaz pod ndzvem “Nas a
komorni fotograf Ruda Bruner Dvorak ve Svycarech®, v niz uvefejnil i obrazek:
“Po zhotoveni snimku vysokych osobnosti vraci se do hotelu ve Sv. Mofici”. Se
zalibou Rudolf fotografoval také spole¢nost na dostizich a momentky ze cviceni
koni. Pravidelné zajizdél do Kladrub a do Lipice ve Slovinsku. Az 25 let po Rudol-
fové smrti se nékteré jeho snimky koni objevily v krasné publikaci K. Sulce Za-
jata krasa. Soubor obrazkl ze zivota koné, mi€enlivého pfitele Clovéka. Firmé
,Bruner Dvorak“ nalezelo v publikaci nejvice snimkd.

V roce 1907 se v Cechach zacaly prodéavat autochromy, prvni v $irsi praxi
pouzivana technika barevné fotografie. V Rudolfové pozlstalosti se dochovalo par
desitek autochromu formatu 10x15 cm, vétsSinou reprodukci obrazi Frantiska
Dvoraka. Nékolik zabéru z petfinskych sadll na podzim vynika efektnim barevnym
reSenim a svou kompozicni a barevnou vyvazenosti evokuje myslenku, ze zpUso-
bem provedeni tyto autochromy odpovidaji spise stylu Jaroslava. Zajimavym do-
plnkem Rudolfovy prace, dobové priznacnym, je nékolik kolorovanych stereofoto-
grafii, vesmés se zabéry Ferdinanda d "Este.



Poté, co se malif FrantiSek Dvorak natrvalo usadil v Praze a bydlel i se ses-
trou Helenou nedaleko Rudolfovy domacnosti, pravidelné k nému dochazel na obéd
a veceri. Starosvétska domacnost, vedena maminkou, méla svj neménny rytmus
a rfad a Rudolf v ni mél své vSemi respektované zvyklosti. Dopoledne, v némz
kratce vyfizoval ufad, odchazel Rudolf ¢asto na ctvrtku vina do spolecnosti
vinarny U Patchu, kde u znamého Mosnova stolu patfil mezi Stamgasty a nejvese-
lejsi spoleCniky. V jednu hodinu byl obéd, u néhoz se sesla cela rodina: mati, Ru-
dolf, Jaroslav, FrantiSek, Helena a po roce 1911 také Marie s malym synkem Jaro-
slavem, ktery autorim knihy o atmosfére rodiny vypravél. V domacnosti byla
sluzka a pomocny fotograficky personal, Citajici jednu, pozdéji dvé osoby. Od-
poledne se Rudolf vénoval fotografické praci nebo uradovani. VecCere byla v sedm
a na ni se opét schazela cela rodina. FrantiSek s Helenou odchazeli pfed devatou a
Frantisek poté mnohdy az do pozdnich no¢nich hodin maloval. Rudolf odchazel do
své spolecnosti, odkud pfichazel prfed pulnoci. Nékdy se po vecefi vypravélo a byla
pry i témata, pfi kterych si Rudolf bral klobouk a predc¢asné odchazel napriklad k
Jeziskum. Zejména poté, kdyz Frantisek zacal meditovat o indické filozofii, nebo se
zacaly vést reci o okultismu. Rudolf byl povazovan za hlavu rodiny a on také, nikoli
nejstarsi FrantiSek, prevzal po otci dédictvi. Obecné byl povazovan za velko-
rysého Clovéka, ktery na néjakou tu zlatku nehledél; mél rad zivot a lidi. Mozna po
pravu se o Rudolfovi fikalo: ,spousty penéz vydélal a spousty penéz pustil®.

Roky 1908-9 mizeme povazovat za vrchol fotografické drahy Rudolfa
Brunera-Dvoraka. Kolem roku 1910 zacina jeho treti tvarci obdobi, které bylo
nejspiSe ve znameni rekapitulaci a zastitovani fotografické aktivity Jaroslava.
Roku 1910 také konéi - z neznamych diivodu - spoluprace s Ceskym svétem. Od.
VII. ro¢niku se fotografie Rudolfa Brunera-Dvoraka objevuji v nejprestiznéjsim
ceském obrazovém cCasopise jen sporadicky a vétSinou, na rozdil od jinych foto-
grafu, nejsou signovany. Autorstvi téchto snimkd mizeme prokazat podle do-
chovanych negativu. Jisté nema smysl dramatizovat zlom, k némuz ve vztahu k
Ceskému svétu doslo, ale kazdopadné se stalo néco, co si neumime zcela
vysvétlit. Do roku 1910 mél Rudolf v kazdém jeho rocniku (s vyjimkou Il.) kolem
70-80 fotografii, poté jen 1-3 snimky, nebo také v celém ro¢niku zadny snimek.
Moznych pfi¢in je nékolik a tou nejprozaicté;jsi mohla byt zména ,obrazového re-
daktora“, koncepce Casopisu i jeho politické orientace. Rudolfova loajalita a roa-
jalismus se nemusely tfeba listu zamlouvat. DalSim diivodem nechuti tisknout
Rudolfovy snimky mohla byt jeho spolupréce s jinymi listy, napfiklad s Osterreichs
llustrierte Zeitung, ktery byl zfejmé nejvypravnéjSim obrazovym Casopisem v
monarchii vibec. Jiné duvody k pferuseni spoluprace mohly vychazet ze strany
Rudolfa. Je totiz docela dobife mozné, Ze u ného pfibyvalo zdravotnich obtizi
vyplyvajich z davného Urazu. Jakousi zménu, nebo nemoc, evokuji mozna nékteré
nahodné dochované doklady: 7. ledna 1909 Rudolf poridil zavét, v zari téhoz
roku mu policejni Feditelstvi vystavilo potvrzeni o bezuhonnosti kvuli soupisu ma-
jetku. Proti domnénkam, ze by snad aktivita jeho zavodu vyrazné ochabovala, ho-
vori obrazové doklady z manévru, honu, setkani politikd i to, ze Rudolf nadale
publikoval a dokonce pfipravil vystavu. Mozna Slo jen o vaznéjsi onemocnéni na



prelomu let 1909 a1910, které prinutilo Rudolfa bilancovat a prehodnotit nékteré
kontakty. Nevime. DalSim moznym osobnim divodem odchodu ze stranek pres-
tizniho ¢eského obrazového ¢asopisu mohla byt i jista zména v Rudolfové zivoté,
ktera nastala poté, kdyz z Bihace roku 1911 odvezl svou ovdovélou sestru s jed-
norocnim synkem a ujal se jich ve svém byté. Zda se, ze pravé poté tézisté foto-
grafické aktivity firmy bylo jiz jednoznacné na Jaroslavovi.

Jaroslav Bruner-Dvorak, narozeny 15.11. 1881 patfi neodmyslitelné do
Rudolfova zivota jako pomocnik, spoluautor a posléze dédic jeho fotografického
dila a celého zavodu. Do Prahy pfisel se svymi rodi¢i spolu s Rudolfem. Po tfech
letech studia na realce se vyucil u bratra fotografem a mohl asistovat pfi
nékterych zakazkach. Po ukonceni trileté vojenské sluzby (patrné na jare 1905)
mohl byt sam povérovan v rodinném fotografickém podniku nékterymi tkoly.
Nejstarsi konkrétni doklad Jaroslavovy samostatné fotografické prace pochazi z
roku 1906. Jedna se o snimek dvou zapasicich panu pred laznémi v Podoli, na
jehoz rubu je poznamka: ,fotografoval Jarka Bruner-Dvorak...“. Je bezpecné
prokazané, ze nékdy oba bratfi fotografovali spolu. Nékdy se ze zertu fotografo-
vali navzajem, nékdy stejnou scénu zachycovali ze dvou uhlt pohledu, nebo na dva
formaty negativu. Nazornym dokladem je snimek Ferdinanda d Este vychaze-
jiciho z Konopisté nékdy kolem roku 1908 a zachyceny takrka ve stejném
okamziku ze dvou mist. Diky tomu, ze se bratfi obCas navzajem fotografovali, do-
chovaly se v Ceské fotografii dosti unikatni snimky typu ,Mistr v jamé se svym
pristrojem®, nebo ,Bratr s fotoaparatem na oslu“... O spolupraci bratri a spekulaci
0 zasadnéjsSim Jaroslavové podilu na dokumentaci textilnich zavodu a zakazce z
Postojny jsme se jiz zminili. Zajimavym dokladem o Jaroslavové aktivni spolupraci
pfi fotografovani je legitimace z kancelare namorniho veleni z 9. ledna 1908 ,,pro
pana J. Brunnera-Dvoraka, fotografa ve Vidni“ (sic !), ktera mu umoznovala pfris-
tup na vale¢nou lod. Dokument nepochybné souvisi s navétévou parlamentni
delegace u valeéného lodstva na Jaderském mofi, kterou Rudolf Bruner-Dvorak fo-
tografoval a jehoz snimky vysly 24. ledna 1908 v Ceském svété v poctu 21
snimkd! (Jednalo se o druhou nejvétsi Rudolfovu reportaz v tomto listé.) Obdobny
doklad, jenze takfikajic vyssi pravni sily, ziskal Rudolf 18. 8. 1911 od minister-
stva valky, namorni sekce. Pravilo se v ném (preklad): ,Jeho cisarské kralovské
.Velicenstvo pan admiral a general kavalerie arcivévoda Ferdinand d " Este udéluje
povoleni z(é&astnit se na palubé lodi ,Eh. Franz Ferdinand“ vylodovacich
manévru v Dalmacii a pofidit snimky podle pfimych pokynt Jeho Vysosti. Do-
stavte se na palubu lodi ,Eh. Franz Ferdinand“ 22. srpna pfed 5 hodinou od-
poledne...”

Oficialné byl jako majitel firmy autorem vSech snimkd az do své smrti Ru-
dolf, nicméné povazujme za prokazané, ze mohlo dojit k jistému rozdéleni Uloh a
ze po roce 1910 se Rudolf vénoval fotografovani méné nez driv. Je treba
zdlraznit, ze v ¢asopise Cesky svét se jesté roku 1909 psalo ,nas$ fotograf Ruda
Bruner-Dvorak*“, ze na snimku ze sv. Morice byl zachycen Rudolf s kamerou na
sanich, ze dopis z ministerstva valky v roce 1911 obdrzel Rudolf, stejné jako me-
daili za vystavu svych praci v Hefmanové Méstci. Jaroslav jako fotograf uredné



figuruje az pfi vyporadavani pozustalosti v roce 1921, nicméné méjme za
prokazané, ze minimalné od roku 1908 figuroval ,,ufedné® jako bratriv pomocnik.
Jasnou indicii, hovofici o samostatné aktivité, je soubor snimk(i ze Sarajeva v
cervnu 1914, kde neni jako autor uveden obligatni ,Ruda Bruner-Dvorak®, ale
pouze ,Bruner-Dvorak®. Vypusténim jména ,Rudolf“ muzeme mit za prokazané, ze
snimky pofidil Jaroslav. Kratce pfed tim v3ak na titulu Osterreichs llustrierte Zei-
tung 12. dubna 1914 byla otisténa fotografie ze setkani cisare Viléma ll. a
Franze Ferdinanda v Miramare a jako fotograf byl uveden ,Ruda-Bruner-Dvorak
Prag“. VS$e nasvédcuje tomu, ze minimalné do roku 1911 byl Rudolf vadci osob-
nosti, ktera zorganizovala fotografickou akci, vyhledala zabér a exponovala, ze byl
autorem snimku i fakticky a ze Jaroslav byl jeho pomocnikem. (To samoziejmé
nevylucuje, ze nékteré snimky pofidil sam Jaroslav, nebo dokonce za urcité
souhry okolnosti fotograficky pomocnik, nebot’ rodinna firma tohoto typu byla
jakousi dilnou, kde - kdyz bylo tfeba - vypomahali vSichni). Vime také bezpecné,
ze v osudny den, kdy zabili naslednika trina Ferdinanda d "Este v Sarajevu, ze tam
byl pfitomen pouze Jaroslav. Potvrzuje to nejen zminéna reportaz v Ceském
svété, kde bylo uvedeno jen ,Bruner-Dvorak“, ale také vzpominka synovce. Ten
vzpomina, jak byli s maminkou na prochazce ve Stromovce a tam uslySeli o vystre-
lech v Sarajevu a jak maminka v obrovském rozruseni spéchala doma, protoze
méla strach o bratra , nebot predpokladala, ze fotograf musel jet v arcivévodové
blizkosti. Jaroslav pro Cesky svét fotografoval i nepokoje, které po atentatu ve
meésté vypukly.

Atentatem v Sarajevu skoncila jedna epocha. Zacala prvni svétova valka,
ktera mnohé zménila. Za vale¢nych let Jaroslav fotografoval pro chirurgické
oddéleni VSeobecné nemocnice a kratce také pro armadu dokumentoval
obsazené uzemi v Srbsku. O Rudolfové fotografické ¢innosti za valky nemame
zpravy, ze vzpominek synovce vsak vyplyva, ze se rodiné nezilo lehce.

Valka proménila nejen stupnici hodnot, ale zménila i Evropu. Oba bratfi fo-
tografovali fijnové a listopadové udalosti roku 1918 a vidci roli ve firmé prevzal
Jaroslav. Ten byl zfejmé mnohem strizlivéjsi, klidnéjsi a v pravém smyslu vécnéjsi
nez dynamicky neposedny a bohémsky Rudolf. Je to ostatné patrné ve foto-
grafickém dile: Jaroslav se stale vice soustredil na fotografovani architektury a in-
teriérli, v cemz nepochybné dosahl mistrovstvi a technické virtuozity. Nicméné mu
chybéla jiskra nadsazky, onen tfeti rozmér nevaznosti a vtipu, jeho prace byly
mnohdy az pfili§ technicky dokonalé a tedy chladné. Jakoby Jaroslavovi chybélo
vzruseni improvizace, jemu vyhovovalo motiv v klidu pfedem promyslet, vycize-
lovat a poté stisknout spoust. Rudolf byl na tehdejsi fotografické poméry naopak
mistr improvizace, mistr momentky, mistr zachyceni prchavého okamziku, Jaroslav
byl konstruktér. Rudolfovi vyhovoval pohyb, Jaroslavovi staticky motiv, s nimz si
mohl ,pohrat®. Vyvoj ve fotografii Sel smérem, ktery naznacil Rudolf.

Jestlize uzijeme prfimér, ze vystrely v Sarajevu skoncila ,belle epoque®,
mulzeme se odvazit tvrzeni, ze valka, jaka do té doby na svété neméla obdoby a
povale€né usporadani pomérud, do urcité miry uspisSilo Rudolfiiv konec. Starnouci
Rudolf se jako zemsky vlastenec, véfici velkému Rakousko-Uhersku, musel asi



citit zklamané, kdyz se po ¢eském zvyku programové plivalo na vSe, co souviselo s
minulym rezimem. Velké osudové zmény ve spolec¢nosti nakonec nutné clovék
vnima skrz zmény vlastniho osudu a postaveni.

Dne 30. fijna 1921 Rudolf Bruner-Dvorak zemrel ve véku 57 let. Zadné
noviny ani fotograficky tisk nevénovaly zpravé o skonu velikana ceské fotografie
ani radku. Nejen proto, ze jeho velikost nikdo v té dobé nevnimal, ale nepochybné
také proto, ze Rudolf Bruner-Dvofak byl velkym fotografem Slechty a predevsim
osoby, ktera v té dobé byla pfimo ztélesnénim c.k. monarchie - Ferdinanda d "Este.
Firmy se oficialné ujal bratr Jaroslav, ktery se vice zaméroval na mistopisnou vlas-
tivédnou fotografii a dokumentaci tovarnich provozul. Patfil vSak také k foto-
grafim, ktefi pracovali pro Prazsky hrad. Jaroslav se rovnéz ujal vychovy syna své
sestry, ktera s nim sdilela domacnost a ktera se jiz nikdy nevdala. Jaroslav zemrel
2. dubna 1942 v Praze. Nevyfizené objednavky vyfizovala sestra Helena. Méla
davnou zkusenost , nebot se fotografii vyucila u bratra Rudolfa v Prelouci. Firma
Bruner-Dvorak zanikla.

Pocatky momentni fotografie a zrod fotografické reportaze v
Kralovstvi Ceském

Pojem ,momentni fotograf“, ktery Rudolf Bruner-Dvorak oficialné uzival jako
prvni z fotografli u nas, souvisi Uzce s pokrokem fotografické techniky a s fak-
tem, ze se fotografie koncem osmdesatych let minulého stoleti otevrela
amatérim. Sam pojem ,fotograficka momentka®“, ktery do CeStiny presel z
némciny, je ovsem mnohem starsiho data a jeho kofeny nachazime v samych
pocatcich fotografie. Obecné se uvadi, ze prvni momentni snimky vytvofili bratfi
Nattererové ve Vidni v roce 1841, kdyz na upravené daguerrotypické desky
zachytili pohybové poulicni scény. Tyto snimky se ve své dobé nazyvali Sekunden-
bilder.

Rozvoj fotografie umoznujici zachycovat pohyb Uzce souvisi zejména s
konstrukci vhodnych zavérek a objektivl. Zasadni zlom v tomto sméru znamenala
modernizace Stérbinové zavérky Ottomara Anschiitze v roce 1883, kdy se také
zavérka umistila v pfistroji tésné pred citlivou vrstvu. (Pfedtim se totiz vétSina
zavérek nasazovala pred frontalni cocku objektivu, coz souviselo i s procesem
vyroby fotoaparatu v linii truhlar, optik a vyrobce zavérky.) V tomto sméru
muzeme Anschitze prohlasit za ,,technického otce“ momentni fotografie. DalSim
dilezitym prinosem se pak staly zavérky, u kterych se vyuzivalo lamel. V roce
1892 se objevila sektorova zavérka, za niz jeji tvirce Valentin Linhof dokonce zis-
kal zvlastni uznani na Svétové vystave. V roce 1902 Friedrich Deckel z Mnichova
vyvinul novou stfedovou zavérku fizenou vzduchovym pistem pod znackou Com-
poud. V roce 1908 pak doslo k pfevratnému feseni zavérky Compur, u niz bylo
vyuzito pera a soustavy ozubenych kolecek.

Osmdesata a devadesata léta 19. stoleti zaznamenala také vyznamné ino-
vace v oblasti fotografické optiky, kde méla klicové postaveni nékdejsi opticka
dilna Carl Zeisse v Jené a optické zavody, které zalozil v roce 1881 Josef Roden-



stock v Mnichové. Od roku 1890 firma Carl Zeiss uvedla do prodeje prvni ne-
soumérny anastigmat pod nazvem Protar a o dva roky pozdéji pak Tessar o
svételnosti 1 : 6,3, ktery stejné jako Protar vypocital Paul Rudolph. Obchodné
velmi Uspésnym objektivem byl také Dagor, dvojnasobny anastigmat o svételnosti
|: 7,7, ktery od roku 1892 vyrabéla firma Carl Paula Goerze ve Friedenau. V
pozUstalosti Rudolfa Brunera-Dvoraka se nalezl specialni Sirokouhly objektiv Hy-
pergon, ktery mél obrazovy uhel 135-140° a ktery musel mit zvlastni clonu, ktera
vyrovnavala ubytek svétla na obvodé. Tento objektiv Bruner-Dvorak nepochybné
vyuzival zejména pfi fotografovani interiéru.

V pocatcich momentni fotografie se soudilo, ze své nejlepsi uplatnéni
nalezne predevsSim ve védé. Do souvislosti s momentni fotografii se tak ve své
dobé zarazovaly sériové snimky Eadwearda Jamese Muybridge, chronofotografie
Etienne Julese Mareye a momentni fotografie zvifat a lidi v pohybu od Ottomara
Anschiitze, prezentované verejnosti vesmés v osmdesatych a devadesatych le-
tech. Zvlast znama se u nas stala Anschitzova série zabér ¢apl v momentech,
kdy navstévovali své hnizdo na koming, vznikla roku 1884. Stoji za zaznamenani,
ze udajné vubec prvni snimek blesku poridil roku 1883 R. Haensel v Liberci a prvni
snimek strely v letu zachytil profesor Ernst Mach roku 1884 v Praze. Prvni
polovina osmdesatych let, tedy doba, kdy se mladého Rudolfa Brunera tvofilo
védomi a znalosti o fotografii, ma tedy pro rozmach a naplf pojmu ,momentni fo-
tografie” klicovy vyznam. Momentni fotografii se také obsahle zabyval Josef Maria
Eder, tehdy nepochybné nejvétsi kapacita ve fotografické védé a technice v
Rakousko-Uhersku, pedagog a funkcionar rady fotografickych spolkd. Roku 1884
vysla ve Vidni Ederova publikace s prostym nazvem Die Momentphotographie, o
dva roky pozdéji doplnéna publikace (v prekladu) Momentni fotografie ve svém
uplatnéni v uméni a védé a roku 1887 pak Navod ke zhotoveni momentnich fo-
tografii. Uvedené knihy jsou zakladnim a vycerpavajim pouc¢enim o momentni fo-
tografii a muzeme pokladat za velmi pravdépodobné, ze se s nimi mlady Rudolf
setkal.

Soucasti pokroku v oblasti fotografické techniky druhé poloviny osm-
desatych let byly také fotografické pfistroje, které v zasadé nebyly urceny pro
praci se stativem, ale predpokladaly fotografovani ,,pfimo z ruky“. Pro takovou fo-
tografickou praci vytvorila anglictina oznaceni ,snapshot photography“, coz
znamenalo podle Oxford English Dictionary ,brani (stfileni) snimkd s malym nebo
zadnym zpozdénim v mireni a také okamzitou fotografii snimanou ru¢ni kamerou®.
Pojem ,,snapshot” pry byl vytvoren z loveckého zargonu jako oznaceni pro rychlé
stfileni bez mifeni od boku a objevuje se v souvislosti s fotografii koncem
padesatych let 19. stoleti. Roku 1860 pak uzil Herschel termin ,snap shot“ v sou-
vislosti s moznosti rychlé sekvence okamzitych fotografii pro analyzu pohybu.
Tento pojem vSak nepresel do obecného pouzivani. Objeven byl znovu po roce
1880 jako oznaceni pro snimky pofizené jednoduchou ru¢ni kamerou pro neprofe-
sionaly, pficemz rychle ziskal v americké a anglosaské oblasti pejoratovni pridech,
nebot’ byl spojovan s fotografovanim laik(l. Proto také nelze anglo-americky termin
»Shapshot“ osmdesatych, devadesatych let 19. stoleti ztotoznovat s terminem



»,momentni“ fotografie, ktery v némeckych jazykovych oblastech znamenal
nejprve oznaceni pro snimky zachycujici pohyb, pozdéji i zivé bezprostredni foto-
grafie vabec. Do ¢estiny se ,momentni“ prekladalo jako ,mzikové“ nebo ,okamzi-
kové“ a podobné jako v némciné se pojem zpocatku vztahoval predevsSim na
védecké fotografie zachyceni pohybu. Jako ,mzikové fotografie® byly tedy v
Clanku o Mareyovi ve Svétozoru oznaceny jeho chronofotografie a jako mzikové
se oznacovaly v popiskach snimky zachycujici rizné udalosti, napf. roku 1887
snimky Karla Malocha z pfijezdu americkych Cechli nebo ze sokolskych zavodu.
Lze fici, ze jestlize v USA snapshot fotografie prfedstavovala oznaceni typu foto-
grafie a fotografa, v Némecku a stiedni Evropé oznacovala momentni fotografie
metodu fotografické prace. V obou pfipadech vsak jisté Slo o protiklad zivnosten-
ské ateliérové fotografie, nicméné v anglickych jazykovych oblastech ve vztahu
amatér-profesional, v némeckych jazykovych oblastech a u nas ve vztahu staticka
a ,ziva fotografie“. To, ze se Rudolf Bruner-Dvorak sam oznacoval za momentniho
fotografa, bylo nepochybné jak manifestaci Usili o bezprostfedni, autentickou fo-
tografii, tak reakci na unylost soudobé zZivnostenské fotografie poplatné vlad-
nouci mode.

Kdyz v roce 1880 Jakub Husnik publikoval obsahlou studii Rozvoj fotografie
az na stupen nynéjsi jeji dokonalosti, pojem ,momentni fotografie“ jesté neznal. O
Sest let pozdéji byl jiz tento termin natolik vzitym, ze se na ného odvolaval i Jan
Neruda ve svém fejetonu, publikovaném v Narodnich listech 16. ledna 1887.
Clanek zaroven doklada mimoradny Nerud(v vztah k fotografii a v $ir$im smyslu
jasnozfivé predjima vyznam momentni fotografie :

,...Co se ted napfiklad nadéla ramusovych fe¢i s takzvanou momentni,
okamzikovou fotografii, s tim vynalezem ,,zbrusu novym®, majicim ,svétovou bu-
doucnost“? A ty mudj boze - copak délame vlastné my novinari uz po tolik a tolik
desitileti 1?7 Nefotografujeme my kazdy moment svétovych, zemskych, méstskych
i rodinnych dé&jin? Nepodavame obrazky své obecenstvu denné obtazeny ze Ctyfr,
Sesti, osmi a vice ploten? Rano ve formatu kabinetnim, odpoledne ve vizitkovém?
Moment nam staci, a my vidime a zachytneme vSechno, moment, a my rozumime
vSéemu, moment, a my vyplacnem vsSechno. Ja neupiram, ze tedy vySe zminéna
momentni fotografie ma velikou, skvélou, netusenou budoucnost, zrovna tak jako
my. Ze poslouzi nesmirné v&dé, jako my. Ze jesté nesmirnéji poslouzi spoleéen-
skému fadu, jako my. Ba ze dovede byt i tak impertinentni jako my...“

Kli¢ovy vyznam pro naplnéni a rozSifeni pojmu ,,momentni fotografie“ méla
nepochybné Jubilejni vystava roku 1891, nebot pravé tam muzeme najit koreny
fotografické reportaze u nas. Neni nahodné, ze praveé tato vystava byla odra-
zovym mustkem dalsi kariéry Rudolfa Brunera-Dvoraka. Na zadné akci pfedtim se
nepodilelo tolik fotografll a nevzniklo tolik fotografii! Publicita vystavy diky foto-
grafii byla do té doby naprosto nevidana. Po celou dobu jejiho trvani denné vy-
chazel specialni vystavni ¢asopis, ktery o vystavnich aktualitach casto referoval i
prostfednictvim fotografii. PfesvédcCivé se tak demonstrovala nepostradatelnost
fotografického zpravodajstvi a Uzké sepéti fotografie s tiskem. Vystavni denik
Praha byl vlastné prvnim periodikem u nas, kde prevladaly tisténé fotografie a



nikoli kresby podle fotografii. Je charakteristické, ze Cast vystavy vénovana pok-
roku fotografie byla zahrnuta do Skupiny polygrafické. Na Jubilejni vystavé se také
poprvé predstavil verfejnosti Klub fotografl amatérd v Praze, prvni amatérska
organizace fotografu v Ceskych zemich a tfeti nejstarsi v Rakousku-Uhersku.

Zabyvejme se nyni trochu podrobnéji praci fotograft na Jubilejni vystavé,
nebot’ popis této aktivity je zaroven popisem stavu ceské fotografie v okamziku,
kdy do ni razantné vstoupil Rudolf Bruner-Dvorak. Vystavou zila cela Praha dlouho
pied jejim zahajenim. Jeji nedilnou soucasti byly i projekty, které natrvalo zménily
tvar mésta a ovlivnily jeho Zivot: rozhledna na Petfiné, elektricka a dvé lanové
drahy. Stavbu rozhledny dokumentoval tehdy nejvyznamnéjsi ¢esky fotograf
Jindfich Eckert. Ten také - véren svému zajmu o dokumentaci Prahy - pofidil na
velky format negativu (kolem 24 x 30 cm) sérii snimk( ze stavby Priimyslového
palace i reprezentativni snimky vystavnich pavilona. Je charakteristické, ze Ecker-
tova dokumentace méla oficialni raz a tézila z jeho drivéjsi praxe: velky format
negativu, statické zabéry, postavy lidi naaranzovany v klidu, formalni kompozic¢ni i
technicka dokonalost. Z hlediska vyvoje fotografického dokumentu predstavuji
jeho snimky tradi¢ni pojeti, které odpovidalo i jeho mistu v historii Ceské fotografie
a jeho rutiné s mokrymi kolédiovymi deskami.

Nékolik dokumentacnich snimkl ze stavby vystavnich pavilént a pohledy na
vystavisté poridil prfed jeho otevienim z véze Primyslového palace prazsky foto-
graf FrantiSek Gemperle. V pribéhu vystavy zachytil Gemperle i nékolik udalosti; v
Casopise Praha (26.5.1891) byly reprodukovany napriklad momentni obrazky ze
slavnostniho priivodu Slavie a z uvitani americkych Cechti (24.6.). Je zajimavé, ze
pohledy zurnalistické povahy na predvystavni atmosféru, kdy fotograf stal tvari v
tvar svym objektim, nalezneme predevsim u snimkl neznamych autort, patrné
amatérl. Jedna se napriklad o momentky typu Valeni velikého sudu za noci ze
dne 14. na 15. kvétna 1891 na vystavu, kdy expozicni okolnosti donutily autora
ke znaCnym retusérskym zasahim, takze snimek vyhlizi spiSe jako kresba. | to je
dobové priznacné a odpovida to tehdejSimu stavu fotografie a jejim technickym
moznostem.

Nejvice fotografii z vystavy obsahuje monumentalni tfidilné dilo Sto let
prace s podtitulem Zprava o vSeobecné zemské vystavé v Praze 1891, vydané
roku 1893. Zahrnuje 966 ilustraci a vynika vysokou kvalitou tisku i pouzitych
snimkud. Vedle reprezentativnich pohledl na pavildény tu fotografie ¢asto dokumen-
tuje i exponaty. VétsSinu celkovych pohledl na jednotlivé vystavni budovy pofidil
Jindrich Eckert, ktery je jako jediny fotograf u snimkd uvadén (v oddilu Zahrad-
nictvi figuruje pod snimky jeSté F. Thomayer). Seznam vSech knih, ¢asopist a
raznych prilezitostnych tiskd k Jubilejni vystavé Cita na 177 polozek + 29 hudeb-
nin a dokazuje, jaké popularité se vystava tésila. Ne vSechny z téchto tiskovin
obsahovaly vSak fotografie, mnohdy byvaly doplnény i xylografiemi. Na vypovédni
sile autentickych snimku byla ovSem zaloZena beletristicka prace Nase jubilejni
vystava od Rudolfa Jaroslava Kronbauera, vydana u J. R. Vilimka, vydavatele
Denniho listu vystavniho Praha. Pravé z vybéru fotografickych aktualit,
uverejnovanych v tomto Casopise, je vpodstaté Kronbauerova kniha sestavena.



Nulté Cislo ¢asopisu Praha vyslo 12. kvétna, prvni 15. kvétna, posledni - 155. - 20.
fijna. Samotny Casopis ma spiSe charakter lidového pocteni a tomu je prizplsoben
i typ fotografii, ilustrujicich vystavni zajimavosti. Tu a tam byvaji u snimk
uvadeéni i autofri, pficemz se vlastné jednalo o par jmen: F. Gemperleho, M. Adlera,
druzstvo Helios a Brunera-Dvoraka. Snimky ze zafi a fijna jsou v prevazuijici vétsiné
pravé od Brunera-Dvoraka.

U prilezitosti vystavy vysla také fada soubort originalnich fotografii vétsi-
nou formatu kabinetky, které svou funkci ¢astec¢né predjimaly pohlednice. Ne-
byly vSak urceny k zasilani, ale k ulozeni jako suvenyr do alba. Proto i jejich pocet
byl nesrovnatelné mensi nez u pohlednic. Nékteré - podlepeny jako rozkladaci le-
porela a opatfeny pevnou vazbou - tvofily vlastné malou knizku originalnich foto-
grafii. Takovy soubor vydal napfiklad Helios pod nazvem Praha 1891 Prag.
Druzstvo Klubu fotografti amatéri Helios mélo na vystavé ze vSech fotografu
nejvétsi a nejnapadnéjsi pavildén, v némz byla vystava praci ¢lent klubu a také se
tam prodavaly vystavni snimky. Podobné soubory kabinetek jako Helios vydal
Artisticko-typograficky Ustav Carla Bellmanna a Karel Maloch, ktery mél na vystavé
také vlastni ateliér. Vedle Heliosu a Malocha mél na vystavé svuj fotograficky
pavilon tehdy jeSté malo znamy Jan F. Langhans a Moritz Adler.

U rfady jednotlivych snimkd neni znamo autorstvi. Pro postaveni fotografie
je typické, ze inicialou grafického zavodu byla oznacena témér kazda reprodukce
(napr. Albert; Husnik & Hausler = H & H; J.Vilim), jménem fotografa jen velmi mala
cast. Plasticky obraz o soudobé cCeské fotografii poskytla expozice v Casti
pavildnu vénovanému polygrafii a pfibuznym obordm. O expozici podrobné refero-
val Fotograficky véstnik i almanach Sto let prace. Z profesionalnich fotograft byla
zastoupena fada znamych autortl z Cech (z Moravy kupodivu ani jediny). Div&ci
mohli spatfit Siroké spektrum fotografickych projeva od fotografii na hedvabi a “v
kov vyleptanych” a praci kolorovanych po zanrové a mzikové snimky. Nejvice byla
cenéna kolekce J. Eckerta, F. Kratkého, R. Brunera-Dvoraka a Hynka Fiedlera. Zcela
zvlastni pozornosti se tésily snimky amatérti Josefa a Jana Fricovych, ktefi pred-
stavili nejen fotografie zatméni Mésice, ale i fotografickou sekvenci Z déjin
vétévky, ukazujicici raseni a rist kvétu tresné (a poprvé reprodukovanou ve
Svétozoru roku 1887). Amatérsti tvarci se vénovali trochu jinym tématim nez
panové zavisli na fotografii existencné; prevladali tak zanrové obrazky a prirodni
motivy. Zvlast byly ocenény “Usmévné genre” E. Olivy a lesni partie a snimky zvére
Bedfricha knizete ze Schwarzenbergu. Svou expozici poukazali amatérsti fotogra-
fové i na Uzasné moznosti, jaké prinasi fotografovani jako napli volného ¢asu. Ro-
dila se nova funkce fotografie, nejen dokumentacni, ale i jako prostfedek umélecké
tvorby, tvlrci seberealizace. Na Jubilejni vystavé roku 1891 se tak poprvé u nas
prezentovali amatérsti fotografové, poprvé vystavovali svorné s profesionaly a
poprvé se reprezentativni formou predstavila soudoba fotograficka tvorba. Nikoli
nahodou se tvarci vystavy inspirovali vystavou parizskou roku 1889 a neni
nahoda, nybrz symbol, Ze vrchol Petfina zdobi véz, tolik podobna té parizské.

| kdyz Rudolf Bruner-Dvorak tak vyrazné zazaril na Jubilejni vystavé, jeho
snimky se tiskly v ¢eskych obrazovych casopisech do roku 1904 jen velmi zfidka.



Mozna, ze pro uplatnéni jeho dynamicky plsobicich momentek nebyly vytvoreny v
tehdejsSim tisku jesté predpoklady k jejich prijeti. VSechny obrazové Casopisy v
Cechéch jesté po cela devadesata léta kombinovaly fotografie (resp. pfevazné zin-
kografické reprodukce fotografie) s xylografii, tedy z prekresleni puvodni foto-
grafické predlohy na drevorez. V devadesatych letech jesté nebylo zvykem, aby
mél casopis svého stalého spolupracovnika fotografa a nebylo vzdy ani zvykem u
v8ech snimkl udavat jméno jejich autora, i kdyz v tomto sméru jiz vpodstaté
existovala zakonna norma. (Jednalo se o zdkon ¢.197 f.z. z 26.12. 1885 na
ochranu dél vydanych pro literaturu, uméni a fotografii. Podle § 4 pozivala dila, k
jejichz ,zfizeni jest zakladem proces fotograficky jako potfebna pomucka“ za-
konné ochrany.) Za nejvyznamnéjsi obrazové periodikum do vzniku Ceského svéta
roku 1904 mizeme pokladat casopis Svétozor, ktery v devadesatych letech mél
za sebou jiz dvacetiletou tradici.

Vyjimec¢nost dila Rudolfa Brunera-Dvoraka nezbytné vede k tvaham o srov-
nani se snimky jinych, podobné zamérenych fotografli jeho obdobi v celém re-
gionu stfedni Evropy, resp. Rakousko-Uherska. Vzhledem ke slozitému mapovani
historie fotografie v ¢eskych zemich je nasSe srovnani nezbytné podminéno
stavem nasSich védomosti o fotografické kulture let 1890-1914. Jestlize na Ju-
bilejni vystavé nemél Rudolf Bruner-Dvorak jako profesionalni momentni fotograf
v podstaté konkurenci, zcela jina situace byla v tradicnich tematickych oblas-
tech, jaké predstavovalo fotografovani interiért a exteriérd zamku, jiz se zabyvala
fada fotografl. Je takrka pikantni, ze mlady zacinajici fotograf, ktery se nadto
specializoval na ,zpravodajskou” fotografii, narazil hned na pocatku své foto-
grafické drahy na konkurenci nejvéhlasnéjsiho fotografa u nas - Jindficha Eckerta.
Eckertovy snimky z Konopisté publikoval Svétozor roku 1892, tedy jiz v dobé,
kdy podobné zabéry pofidil Bruner-Dvorak. Neprekvapuje proto, ze v pripadé
zajmu o fotografovani zamku v Chlumu u Tfeboné bylo Rudolfu Bruneru-Dvorakovi
odepsano, ze tam uzaviel dohodu o fotografovani Eckert a ze nejprve je tfeba se
dohodnout s nim...

Hlavni vyznam dila Rudolfa Brunera-Dvoraka vSak netkvi ve fotografovani ar-
chitektury, a proto spiSe srovnavejme tu nejprogresivnéjsi cast jeho tvorby - to-
tiz zachycovani momentek. Listujeme-li Svétozorem, upouta na prvni pohled
kvalita snimk( Jana Mulace, ktery jiz ve druhé poloviné osmdesatych let mél z
profesionall patrné nejblize k naplnéni pfedstav o reportaznim pfistupu pfi foto-
grafovani udalosti. Snimky udalosti Karla Malocha jsou ve srovnani s Brunerem-
Dvorakem a Mulacem jiz mnohem tradicnéjsi. Z profesionalnich autorll moment-
nich snimk( devadesatych let, jejichz vyznam presahl misto jejich plsobeni, nutno
uvést zejména Josefa Pietznera v severnich a severozapadnich Cechéch, Frantiska
Kratkého z Kolina a Josefa Fiedlera z Prahy. Svym pfistupem k zachycovani zivota
Slechty, honu a dostih(, mél k Bruneru-Dvorakovi velmi blizko Josef Pirka v Pardu-
bicich, ktery pfi své praci nezaprel malifské ambice. Ke konci stoleti vynikl ve
Svétozoru Frantisek Pavlik.

Také néktefi z mistnich fotografi v Kralovstvi ¢eském, soustiedujicich se
predevsim na ateliérovy portrét, upoutali systematickou dokumentaci udalosti ve



svém regionu. Nepochybné k nejzajimavéjsSim autortiim patfili taborsky fotograf
Ignac Josef Schachtl se svym synem Josefem a Antonin Duras ve Slaném. Jako
pfiklad z Hornich Uher mizeme uvést Gustava Matze z dnesni Spisské Nové Vsi a
pfislusniky rodiny Divaldu.

V jiznéjsi ¢asti monarchie upoutaval v devadesatych letech svymi moment-
kami z Vidné i BudapesSti zejména Alois Beer z Klagenfurtu a pozdéji napriklad
Heinrich Schuhmann, oznacovany jako ,Pressephotograph®. Videnské figurky a
pouli¢ni scény zachycoval na zivych snimcich fotoamatér Emil Mayer. Vynikajicim
fotografem momentek byl v Budapesti Mor Erdélyi.

Paradoxné nejblize meéli k pracim Rudolfa Brunera-Dvoraka amatérsti foto-
grafové, zejména ti, ktefi se odpoutali od klubové pseudoumélecké orientace a
fotografovali zcela samostatné z radosti nad pozitkem fotografovani a zachy-
covani rytmu zivota. Svymi dokumentaristickymi snimky z chodské vesnice roku
1893 wvynikl napriklad akademicky malif Ferdinand Velc (zijici mimochodem od
roku 1895 v Bosné) a narodopisnymi dokumenty Karel Dvorak (fotografujici také
na ,slovanském jihu“). Vyznamny odkaz zanechal i jeho jmenovec FrantiSek
Dvorak.

Vznik ¢asopisu Cesky svét muazeme chépat jako uréity zlom v nazirani na
fotografii v ¢asopisech. Zacal vychazet list, ktery se pfimo programové specializo-
val na obrazové zopravodajstvi, na podavani zprav obrazem. Je vSak zfejmé, ze
rozbor obrazovych rubrik v tomto ¢asopise neposkytne zcela vérny obraz o Ceské
fotogradii té doby, stejné jako komplexni informaci o Ceské amatérské fotografii
pocCatku 20. stoleti nepodaji Casopisy Fotograficky obzor a Fotograficky véstnik.
Z diléi vypovédni hodnoty Ceského svéta muazeme konstatovat, ze v pocatcich
vydavani ¢asopisu v ném upoutaval kromé Rudolfa Brunera-Dvofaka znacnou po-
zornost jako fotograf sam vydavatel Karel Hipman. Od roku 1906 pfibyvalo obra-
zové narocCnosti profesionalnich fotografli, mezi nimiz vedle Brunera-Dvoraka
vyrazné dominoval FrantiSek Pavlik. Od roku 1908 v listé pribyvalo exkluzivity,
vétsSinu snimku provedli profesionalové, objevily se i naznaky agenturni spoluprace
zcela moderniho typu (prevzeti snimku od Daily Mirror). Vedle Pavlikovych foto-
grafii se objevovaly pomérné Casto zabéry amatéra Pfeifera a kolinského foto-
grafa Frantiska Kratkého. Kvalitativné Bruneru-Dvorakovi konkuroval pfedevsim
Pavlik, jehoZ snimky byly v Ceském svété tistény i po odchodu Rudolfa ze
stranek tohoto stale nejprestiznéjSiho obrazového Casopisu u nas.

Fotografii se ovSem vénovala rada profesionalnich i amatérskych fotograf,
ktefi z riznych ddvodi nespolupracovali s ¢asopisy. Zejména mezi amatérskymi
fotografy, nespoutanymi zivnostenskymi konvencemi a nutnosti obzivy, byli i ta-
kovi, ktefi fotografovali ,pro sebe® a souhrou nahod se jejich pozustalost do-
chovala. Zcela mimoradnym autorem ,momentni fotografie“ byl zejména MUDr.
Jaroslav Feyfar v KrkonoSich. Také Bohumil Stfemcha v Praze si vSimal zivota ulice,
vSedniho dne obycejnych lidi a fotograficky aparat byl pro ného cosi jako skicar.

Je symptomatické, ze zplsobu vidéni Rudolfa Brunera-Dvoraka se nejvice
blizi snimky fotograft amatérq, ktefi vynikali spontannosti vidéni, ale obvykle
neméli takovou profesionalni zrucnost a mnohdy ani takovou kvalitni zaznamovou



techniku. Nase srovnani tak poukazuje na vyznam dokumentaristické tvorby fo-
toamatérl pocatku naseho stoleti, tvorby, ktera se vyvijela nezavisle na piktoria-
listickém proudu i na oficialni Grovni fotografli organizovanych v klubech. Ke spe-
cifikam Ceské fotografie totiz patfi, ze na pocatku 20. stoleti se u nas pfilis nepro-
pagoval secesni piktorialismus, ale zduraznovalo se spiSe dokumentaristické po-
slani tvorby opfedené navic ,vlasteneckou povinnosti“. O umélecké hodnoté pikto-
rialistické fotografie, sledujici umélecké vzory v malbé a grafice, vsak po
pocatecnich pochybach jiz kolem roku 1908 nikdo nepochyboval. To nejcennégjsi,
co z prvniho desetileti 20. stoleti zUstalo, patfi ovSem vskutku do oblasti doku-
mentaristické fotografie. A neni to jen zasluha Rudolfa Brunera-Dvoraka, ktery
tomuto trendu ani nedal impuls, jen mohl poskytnout urcity navod, dat vzor.
Ddraz na dokumentarnost, zivou momentni fotografii, si obecné vynutil rozmach
obrazovych ¢asopist a zivotni styl doby, v ¢eskych zemich k tomu navic pfistou-
pily specifické narodnostni podminky, potfeba zachycovat ,,Cesky zivot*.

Na pocatku jsme poznamenali, ze Rudolf Bruner-Dvorak byl v urCitém smyslu
rozpornou osobnosti, osobnosti dvou epoch. Na fadé jeho snimkd nalezneme prin-
cipy moderni fotografické reportaze, prestoze k tomu - opét paradoxné - nemél
objektivné technické podminky. Zda se, jako by dilo do urcité miry predbéhlo
osobnost. Jako Clovék byl Rudolf Bruner-Dvorak bytosti patrné dosti tradicni, od-
povidal tomu i vybér fotografovych oblibenych témat, zplisob jeho fotografovani
vSak byl v mnohém jiz zcela novy, vskutku ,moderni“. V hodnoceni dila tak opét
dospivame k nezbytnému paradoxu, ze z dnesniho hlediska byla fotografie Rudolfa
Brunera-Dvoraka ve své dobé vyjimecna, ac tak nebyla obecné vnimana a hodno-
cena. Cenény byly zejména takové fotografie, ktera se pokladaly za umélecké,
tedy predevsim dila v duchu secesniho piktorialismu, ktery zdlirazhoval naladu a
atmosféru pred popisnosti Ci déjem. Na druhé strané je zfejmé, ze pravé foto-
grafické dilo Rudolfa Brunera-Dvoraka je vérnym obrazem velké stfedoevropské
riSe a jejich hodnot, k nimz patfila aristokracie, uniforma, disciplina, byrokracie,
stejné jako stolni spolecnosti. (I proto se na Rudolfa Brunera-Dvoraka v Case
kavaren, poetismu a jazzu rychle zapominalo.) | kdyZ na jeho snimcich nékdy
zazniva toén ironie a zablesk humoru, byl Rudolf Bruner-Dvorak nepochybné
Clovékem ,starych Casu“, ktery svét, jenz fotografoval, obdivoval. Obdivoval
spolec¢nost hond, dostihl, vzneSenych setkani, dragount na konich. Proto také
mnohem vice nez automobily fotografoval koné, vice nez vlaky kocary a dostav-
niky, fotografoval balény, ale zadné letadlo...

Casto jsme si kladli otazku, pro¢ vlastné asi Rudolf Bruner-Dvorak fotogra-
foval? Urcité to nebylo jen povolani, jemuz se zacal vénovat souhrou okolnosti,
byla to zajimava prace, které ho vynesla do blizkosti mocnych tehdejSiho svéta,
byla to profese, ktera mu davala radost a umoznovala dobre zit a uzivat zivota.
Rudolf Bruner-Dvorak nevytvarel dokumenty s pocitem zanechat svédectvi bu-
doucim generacim, nebyl ani idealistou v tom smyslu, ze by fotografoval zivot v
tovarnach proto, aby svymi snimky zménil pracovni a zZivotni podminky. Z tohoto
pohledu se vyrazné liSil od Jindficha Eckerta. Lakaly ho zajimavosti, pozoruhod-



nosti. A to se od fotografa jeho doby a zaméreni také Cekalo. V tomto sméru
tedy nepredbéhl Rudolf Bruner-Dvorak svou dobu, ani svuj lidsky rozmér. Svou
epochu predbéhl ,jen“ formou své fotografické prace, virtuozitou, s jakou dokazal
zachytit ,momentky spolecnosti“ své doby. Rudolf tedy byl ,klasickym® foto-
grafem, vérnym fotografem doby, ktera si sama dala pfidomek - ,krasna“.



