Karel Capek - fotograf

Jako motto k fotografovani Karla Capka muze dobte poslouzit véta ze
zahlavi Dasenky: "Pro déti napsal, nakreslil, fotografoval a zakusil Karel
Capek." Jako laicky fotograf bral do ruky fotograficky pfistroj, aby
prozkoumal radost ze stisku spousté, ono opojeni z moznosti uchvatit
podoby svéta na citlivy material a zakouset zvlastni pocit pfi alchymii
vyvolavaciho procesu. Karel Capek se vénoval po uréitou dobu
fotografovani, podobné jako jej naCas uchvatilo zahradni€eni, kaktusy,
perské koberce nebo tajemstvi vin. Stejnym zpusobem s oblibou vnikal do
zakulisi véci. Proto podstoupil i zapas s taji fotografie, ktera kolem roku
1930 jiz byla mocnym obrazovym médiem, které se nabizelo i utocilo z
obrazovych Casopis(, reklam i vystavnich sini. Fotografie se stala také
oblibenym konickem, ktery ze sportovnich rubrik novin se dral na stranky
venované kultufe a umeéni. Ve viru prudkych polemik se fotografie ve
dvacatych letech 20. stoleti oddélila od zavislosti na malifstvi, pfestavala byt
"IZiuménim", jak napsal Karel Taige ve stati Foto kino film roku 1922, a dala
se vlastni svébytnou cestou. Obdobi piktorialismu se zalibou v mékké kresbé
a lyrickém podavani skuteCnosti skoncilo a aktualni byly naopak fotografie
podavajici ,opravdovy“ obraz svéta. Spory okolo fotografické tvorby vrcholici
koncem dvacatych let, kdy doSlo k definitivnimu zlomu ve prospéch "nové
fotografie" jiz oprosténé od nanosl dekorativismu a symbolismu, jisté neusly
Capkové pozornosti.

,Dostal jsem se k fotografovani z toho dtivodu®, pravil Karel Capek
Jaromiru Johnovi na podzim 1930, ,abych pfedné sam sobé, pak ale také
v8em u nas doma a prateliim ukazal, Ze nejsem tak neobratny v manuelnich
a technickych vécech, za jakého mne vzdycky méli.“ Jednoduse

srozumitelné objasnéni, publikované Johnem v Pestrém tydnu, zcela jisté



nepostihovalo Capkovu cesty k fotografovani v komplexnosti jeho
vyjime€né osobnosti, u niz na pfednim misté stala touha poznavat a toto
své poznani zaznamenat. ("Poznavat, tot' velika, neukojitelna vaseri; mam za
to, Ze proto pisi, abych poznaval." ) Vysvétleni Capkovy zaliby ve
fotografovani tak ma mnohem hlubsi kofeny, souvisejici se samotnymi
zaklady jeho pfistupu ke svétu. A je pfiznacné, ze jestlize se domnival, ze
principu urcité Cinnosti porozumeél, pfestavala ho aktivné zajimat a prechazel
na jinou zajmovou oblast. Proto Capek aktivné fotografoval pouhé dva roky,
coz vSak stacilo, aby se v o€ich vefejnosti stal tehdy nejznamné;jSim
Ceskym fotoamatérem.

Zajmové &innosti ovéem Capka nezajimaly nikdy jen samy o sobé, ale
vzdy ve vztahu k lidem. K lidem, ktefi se ze zalib raduji, nebo se s nimi trapi,
k lidem, jimzZ jejich koni¢ek obohacuje jejich duchovni svét. Proto Karla
Capka zaujal predevsim "8lovék fotografujici", bytost, ktera podstupuje boj s
nepochopitelnymi technickymi zivly a ktera si jej posléze podrobi, drzic
vitézné svaj prvni snimek. Karel Capek podstoupil hru s fotoaparatem, aby té
"fotografické piplacce pfiSel na kloub". NeSlo mu o to pochopit ,,jista vyssi
tajemstvi, jako napfiklad, jak vlastné se to tam uvnitf déld", nybrz ho zajimalo
samotné fotografovani. (,Cert vem v§ecky chemické vyklady, které ti
vysvétluji podivuhodnou alchymii zplsobem tak jasnym, prostym a
pozoruhodnym. Fotografie jest a zlistane kouzelnictvim®). Princip
fotografického lovu se mu jevil "napinavéjsi nez lov na plachou zebru nebo
tygra bengalského". Kvuli krase ze hry a napéti, jak to dopadne, stalo za to si
fotografovani znovu a znovu zkousSet a hledat nové motivy a pohledy. Karel
Capek tak prodélal kratky prakticky kurs, seznamil se ,se véemi Sroubky,
packami, stiskacimi knoflicky“, pfekonal nezdary subjektivni i objektivni
povahy a pak "stfilel na ostro". Po nabyté zkuSenosti pak dokazal ve své

causerii Clovék a kamera, publikované v fijnu 1930, i sam sebe jako



svatecniho fotografa ironizovat. Publikovani tohoto prvniho textu Karla
Capka vénovaného fotografii pomaha éasové zaradit i podatek jeho
fotografické zaliby, a to patrné k jaru 1930. Vedle zatiSi nalezely zcela jisté k
prvnim snimkdm i reportdzné vytvarené portréty pateCnikl a pratel. Zajerm
o totograficky proces vyvrcholil publikovanim snimkd Dasenky ke konci roku
1932 a poté jiz Capek fotografoval jen sporadicky. Zakoné&eni fotografické
zaliby mozna souviselo se stavebni upravou, k niz doslo po prestéhovani
Olgy Scheinpflugové do Capkova domu po sfiatku v srpnu 1935, kdy se
podkrovi upravilo jednak pro Capkovu pracovnu, jednak pro diskusni prostor
pateénikd. Tehdy definitivné musela zaniknout i Capkova fotokomora. Na
vypuknuti ob&anské valky ve Spanélsku a stale realnéjsi nebezpedi nacismu.
K vét&iné dochovanych snimk pouzil Karel Capek dvouokou
zrcadlovku Rolleiflex na svitkovy film B |, tedy pro 6 snimkd formatu 6x6 cm.
Capkalv pristroj mél kvalitni snimaci Zeisstiv objektiv Tessar 3,8 / 75 a
hledackovy Heidescop-anastigmat 3,1 /75, centralni zaverku Compur pro
Casy od 1 sekundy po 1 /300 s. Zaostfovani bylo mozné od dvou metru.
Druhé zrcadlo, zabudované ve svétliku, umoznovalo snimani i zaostfovani
od vysSky oka. Kvalitni a pomérné drahy.pfistroj se vyrabél od roku 1929.
Fotoaparat s vyrobnim Cislem 57 945 se dodnes dochoval, i kdyz je mirné
poskozen zlodéji, ktefi jej v roce 1978 ukradli. V pozustalosti se nachazeji
také planfilmy na format 11,5 x 8,8 cm (o velikosti obrazového pole 8,3 x
11,2 cm), u nichz mam za jisté, Ze je fotografoval rovnéz Karel Capek, nebot
obsahuji stejné vidéné statické motivy jako negativy klasického mensiho
rozméru. Fotograficky pfistroj na vétsSi format se nedochoval, ani se o
podobném velkém pfistroji, s nimz se nejspis pracovalo se stativem, nikdo
nezmiriuje. P¥istroj mohl pattit otci, ktery u Karla Capka po dostavbé vily Zil.

Vznasim hypotézu, Ze pravé s timto velkym pfistrojem Capek zaéinal



fotografovat a poté si zakoupil moderni fotoaparat ,na arovni doby*.
Dochované planfilmy skute¢né prozrazuji zapas ,Clovéka s kamerou®, u niz
Capek ziejmé vyuzival jen prahledovy hledaéek a mél tak problémy se
zaostfenim Ci s umisténim motivu do zabéru. Nékteré ze zatiSi z rostlinné
fiSe a zejména portréty jsou vSak i na tomto formatu mimoradné zdafrilé a
krasné.

Kolem fotografovani Karla Capka tak stale ztstavaji drobné
nejasnosti a je také ziejmé, Ze Cast jeho zabéru se ztratila. Olga
Scheinpflugova ve svych vzpominkach pise: “V jeho archivu, ktery
opatrujeme, jsou sta a sta zajimavych fotografickych snimkda...“ (Karel
Capek zblizka v knize Zivy jako nikdo z nas). P¥i vyzkumu &inéném autorem
této stati v souvislosti s vystavou realizovanou v roce 2000 v Obecnim domeé
bylo zjisténo, ze v Capkové domé bylo na 500 negativii a kolem 200
dobovych pozitiv(l. V Literarnim archivu Pamatnik( narodniho pisemnictvi
bylo tehdy zjisténo 267 negativl a 109 zvétSenin. Nutno podotknout, ze v
kolekci negativi v pozUstalosti byly také zabéry, které pofizovali jini,
napriklad Capkulv $vagr Karel Scheinpflug, ktery prokazatelné fotografoval
pfi ,cesté na sever“. Dochovaly se rovnéz novodobé zvétSeniny z
puvodnich negativl vznikajici koncem 80. let v souvislosti s knihou Karel
Capek fotografuje. Nedochovaly se bohuzel nékteré zabéry znamé z
Daseriky a nékteré portréty uveiejnéné jako ilustrace stati Clovék a kamera.
Capkova chot (i sam Capek) pie o sklenénych deskach, ty se v8ak aZ na
dva kusy nezachovaly zadné. Olga Scheinpflugova se také zmiriuje o
zabérech, které dnes nejsou znamy, piSe napfiklad o snimcich kliéd,
rampouch(, kaluzin vody, $nekd, plzl, housenek...

Nikdy jiz také nezjistime, které z dochovanych dobovych pozitivu
skute¢né v temné komore nazvétSoval sam Capek a které nechaval délat.

Kdybychom chapali jako dukaz cizi zvétSovaci prace firemni razitko



(napriklad firem Fotocentrala Vitek, Central European Photopress), pak
valna vétsina dobovych pozitivil je Capkovych dilem. V jiz citované stati,
napsané roku 1950, Olga Scheinpflugova napsala: ,Zrobil si temnou komoru
v podkrovni predsifice, koupil si zvétSovaci aparat a zacal vyvolavat. OvSem
to délal jen tak dlouho, jako vZzdycky, nez se tomu naucil, pak zase Setffil
&asem a daval snimky vyvolavat odbornikidm®. Prace v temné komore Capka
velmi okouzlila. Jaromiru Johnovi, vedoucimu redaktorovi Pestrého tydne, o
tomto procesu fekl: ,Radim viele a dutklivé vSem fotoamatériim, aby si své
snimky vyvolavali sami... Ve chvili, kdyz se zaChou na Zlutavé bilé desce
ukazovat prvni tmavé pruhy obrazkd, je silné dramatické napéti. Zrak jest
soustfeden, dychtivé ruce co chvili vyjimaji desku a ziraji na ni, prosvécujice
ji neSkodnymi paprsky kouzelné Cervené lampy. Jsi v temnoté, v
straSidelném, pochmurné tichém ¢erveném vzduchu a citis, kterak ti tepny
ve spancich biji.“ Ave fejetonu Clovék a kamera Capek pfimo pie, ze"na
té fotografické paracce je nejzajimaveéjsi, kdyz se takové sténé vyviji (myslim
v Cerné komore ve vyvojce)..."

Nékteré negativy a pozitivy vskutku nesou neklamné stopy méné
zkuSené prace, obsahuji napfiklad necistoty z prani €i suSeni negativu. Na
druhé strané byly nékteré negativy také zesilovany, coz jiz patfi do vysSi
kategorie zpracovani. ZvétSovaci pfistroj ani pomdcky spojené se
zvétSovanim se nedochovaly. Jedinym dokladem pro tuto etapu fotografické
prace jsou krabicky od fotopapirl pro format 9x12 a 6,5x9 cm, které byly
pouzity pro ukladani vyvolanych negativt a jez Capek vlastnoruéné opatiil
nadpisy tematickych celkl: Portréty, T.G.M., Osobni a j., ZatiSi, Zvifata,
Kvétiny, Zahrada, Slovensko, Cesty, Typy, Architektura, Krajiny. Od
nejlepsich zabéri Capek pofizoval kontakty, které se tematicky lepily do
malych alb. Zabéry nebyly nijak Cislovany, ale kazdopadné ve fotografickém

archivu byl ptivodné systém. Je tfeba takeé fici, ze éast Capkovych zabért je



technicky problematicka, nékteré snimky jsou rozechvélé, u jinych byla
Spatné volena kombinace Casu a clony.

Publikovani snimkud dovoluje jejich pfesnéjsi dataci. Vedle zminéného
fejetonu Clovék a kamera, kde bylo zvefejnéno 24 snimkd, byl kratce poté
zverejnén jeden Capkuv snimek srnek ve Svétozoru. Kolekce 27 fotografii
domacich zvifat byla 8. listopadu 1930 otisténa v Pestrém tydnu jako
obrazovy doprovod k vypravéni o fotografovani a zahradkarstvi, kde
Capkovy glosy zaznamenal Jaromir John. Ctrnact dni nato mél Karel Capek
tydne, ktery mizeme pokladat za tehdejSi nejpopularnéjsi obrazovy ¢asopis,
vydavany a tistény hlubotiskem v Grafickych a uméleckych zavodech V.
Neubert a synové. V |été nasledujiciho roku uverejnil Pestry tyden Sest
snimk( Capkovych zatigi, konkrétné kaktusy, zahradnické konve, éerno$ské
plastiky, kavovy servis a houby, které mimochodem Capek rad sbiral i
fotografoval. Stejné jako v pfedchozich pfipadech mél kazdy snimek svj
nazev. Fotografia Masaryka stojiciho ve volné krajiné pfinesl Svétozor v
bfeznu 1931, coz byla jakasi priprava pro publikaci Capkovych fotografii
prvniho ¢eskoslovenského presidenta v dile Masaryk ve fotografii (Orbis -
Cin 1931), kde v poétu deseti snimkl jsou ve skute¢né reprezentativnim
sousedstvi mj. Jindficha Varika a Karla Plicky. Capkovy fotografie Masaryka
ilustruji i jeho Hovory s TGM.

Nejpopularnéjsim Capkovym fotografickym dilem se stala Daserika &ili
Zivot §ténéte, s nimz se seznamili &tenafi na sklonku roku 1932. Do roku
1938 vysla devétkrat a fotografii zde bylo pouZzito autorem jako organické
soucasti knihy. Snimky tedy nejsou ilustraci v pravém slova smyslu, ale
obrazovym dokladem rovnocennym textu. Ve vyznéni snimkd méla nesporné
velky vliv i Teigeho typograficka uprava prvnich vydani. Z popularity knizky

mozno vyvodit, jaky vyznam méla laicka fotografie ve tficatych letech a je



svym zplisobem absurdni, Ze vefejnost spisovatele Capka zaradila jako
"bezmala nejpopularnéjSiho fotografa mezivalecné doby". K tomuto
konstatovani dospél znalec Ceské mezivale¢né fotografie Antonin Dufek ve
svém piehledu Ceska fotografie 1918 - 1938 ze sbirek Moravské galerie v
Brné, kde zaroven vyzdvihuje, Ze Dasenka byla "jednou z prvnich
obrazkovych fotografickych publikaci, spjatych s nastupem rota¢niho tisku®.
Je zfejmé, ze Capkovy snimky Daseriky a jeji matky Iris se staly mezi lidmi
znamejSi nez fotografické vyboje avantgardy. Tento fakt souvisel do znacné
miry s poznatkem, Ze fotografie je umocnéna praveé uplatnénim v tisku. |
kdyz s vyuzitim fotografie jako organické casti knizniho textu se setkavame
jiz pfed prvni svétovou valkou a ve stejné dobé jako Daserika uvadeéli
fotografickou ilustraci krasné literatury dalSi autofi, ma DasSerika v kontextu
publikaci pocCinajicich s autenticitou a vypovédni hodnotou fotografie své
celné misto. Navic byla vibec prvni knihou tohoto typu pro déti a jeji pfiklad
zcteni fotografii“ je dodnes inspirujici.

Pfed kniznim vydanim Déaseriky vyslo ¢trnact snimkd legendarni
Capkovy fenky ve stati Jaromira Johna pod nazvem Iris, §varna fenka Karla
Capka v Pestrém tydnu jiz 18. gervna 1932 a poté &trnact snimk( 8. fijna
jako ilustrace stati Jak se fotografuje sténé. Publikace snimkd pfed vliastnim
vydanim knihy mizeme chapat i jako obratnou marketingovou strategii.

Za nejpozoruhodnéjéi odkaz Capka fotografa se povazuji portréty
osobnosti, zatimco snimky zatiSi a motivy z pfiirody maji nepochybné
nejvétsi emotivni naboj a nejvérohodnéjsi odrazi Capkovu osobnost. Snimky
z cest a zejména pak dokumenty ze Zivota obyvatel Oravy, Holandska a
Norska jsou zase vyrazem silného dokumentaristického talentu a zaujmou
nejvice svou nad¢asovosti. Nékteré z téchto zabéru navic zajimaveé

koresponduiji s Capkovymi kresbami. Snimky Daseriky jsou zase vyznamné



z hlediska knizni kultury a miluji je déti... Kouzlo Capkovych fotografii se tak
ocenuje z ruznych uhld pohledu a podle natury a zkuSenosti vnimateld.

Vétsina portrétd vytvorenych Capkem reportaznim zptisobem byla
neznama az do roku 1989, kdy se ¢ast snimk( pouzila pro knizku vydanou
nakladatelstvim Novinafr, jejiz polygraficka urovenn mudze poslouzit jako
ilustrace upadku éry ,realného socialismu®. Zda se, ze nékteré negativy
nebyly ani nikdy zvétSeny, coz se tyka zejména Casti obsahujici portréty
"pate¢nikd" z jara 1930, pofizenych na zahradé vily jak na velky, tak maly
format negativu. Patec¢nici byla spoleCnost umélct, novinard, védca,
nakladatelt a politikl, ktera se schazela kazdy patek v Capkové domové.
Jednalo se 0 vyznamné osobnosti rizného pfesvédcéeni, které spojovalo
pratelstvi a tcta ke Karlu Capkovi a jeho vife v demokracii a humanismus.
Spolecnost s velkym spole¢enskym viivem se béhem doby obmériovala a
rozSifovala. Mezi patecniky 19. bfezna 1926 pfiSel poprvé i T. G. Masaryk,
jehoz Capek fotografoval predevsim v Topol&iankach, kde v zafi 1930
pfipravoval druhy dil Hovoru, a v Lanech.

Podgetné misto v souboru portréttl zaujimaji snimky Capkovych
nejblizSich - manzelky a bratra, pofizené vesmés na zahradé vinohradské
vily nebo v jejim sousedstvi. Snimky Olgy u pracovniho stolu v Capkové vile,
tedy po snatku v srpnu 1935, nalezi ziejme k tém poslednim fotografiim,
které Karel Capek pofizoval. Capkovo autorstvi téchto snimk( maze
zpochybnit tvrzeni samotné Capkovy choti, ktera ve své vzpomince-
napsané v roce 1950 - zd(razrovala ,Sama jsem ho nikdy nepfiméla k
tomu, aby mi udélal jediny obrazek. ,Tebe uz znam,” - fikal s tsmévem, ¢imz
vysvétloval, Ze tento konicek je pro ného pfedcevsim potfebou objevovani,
véci studia a ne zabavy*“. Tézko fici, zda si skute¢né pani Olga
nepamatovala, ze by ji pfed patnacti lety manzel ve vile u pracovniho stolu

fotografoval... Nicméné soudim, ze Karel Capek nejspié opravdu byl



autorem snimkd manzelky u pracovniho stolu, protoze snimky zajimavé
vyuzivaji pfirozeného osvétleni a to zptsobem, ktery Capek pouzil i pfi
tvorbé zatisi. Zcela jisté také Capek fotografoval svou manzelku pfi cesté
do Norska a také na cesté v Alpach.

Snimky TGM a Capkovych nejblizsich a pratel maji odlisny charakter
od portrétd pateénika. Capkovi pratelé jsou fotografovani tvaii v tvar, hledi
do objektivu, je evidentni, ze Capek je pozadal o snimek. Mnohdy je patrna
snaha o portrétni studii se zajmem o vystiZzeni psychiky, o proniknuti pod
povrch tvare. Je znamo, ze Karel Capek ve svych slovnich portrétech si
velmi ¢asto vSimal fyzickych rys. Dosahoval tak veétsi plastiCnosti a
pusobivosti. Svétlo, vyrazovy prostfedek vlastni fotografii, na nékterych
portrétech pozoruhodné vérné modeluje rysy tvari a podtrhuje jejich
charakteristické znaky. Fotografické Usili o charakterovy detail bylo u Capka
fotografa nejspis podvédomé a souviselo s jeho metodou tvorby jako
novinare a spisovatele. Nékterym portrétdm nechybi ani humorna nota a
nékteré maji takika dlvérny raz, coz souviselo se vztahem k portrétovanym.
Pfikladem muze byt snimek dramatika a spisovatele FrantiSka Langra s
kropici konvi, snimany z nadhledu. VyloZzené humornou notu ma také
nékolik snimkd MUDr. Jifiho Foustky, davného pfitele z dob vychovatelské
éry u Lazanskych, pofizenych patrné v srpnu 1930 pfi spoleCné cesté na
Slovensko.

Ve své vzpomince Olga Scheinpflugova zalitovala, Ze ,do jeho domku
pfiSlo roéné mnoho svetoznamych lidi a on nikdy na né nenamifilo aparat a
nikdy si ani nepfal, aby je obtéZoval snimkem nékdo jiny“. Vyjimkou byly
fotografie cizincti, pofizené na vyletni plavbé v Holandsku, kde se Capek
spolu s F. Langrem a E. Konradem v ¢ervnu 1931 jako pfedseda prazské
odbocky Penklubu Ucastnil v Haagu kongresu svétovych penklubu. (Mimo

tento soubor stoji studie E. Ludwiga, ktera je patrné nejpozdéjSim



Capkovym portrétem znamych - a to z inora 1933). Snimky pofizené na lodi
maji zdanlivé charakter letmych skic, snimkd pro upominku a nikoli
portrétnich studii. S ohledem na podminky pfi fotografovani mivaji také
nékteré snizenou technickou kvalitu. Nicméné troufam si tvrdit, ze maji
hlubSi podtext. Napfiklad fotografickou siluetu H. Oulda z profilu s
charakteristickym velkym nosem si Capek vtiskl do své paméti a vytvofil pak
karikaturu v kresbé, pouzitou spolu s dalSimi portréty v Obrazcich z
Holandska. | na fotografiich je kazdy z muzl zachycen charakteristickym
zpusobem, takZe jeho podoba mize odpovidat prfedstavam tykajicich se
pfi¢inného spojeni tvar - duse - dilo.

Na Capkovych portrétech pred nami defiluje podivuhodna galerie
osobnosti pofizovana nikoli se studenymi efekty ateliérového osvétleni a
profesionalnich fines, ale s efekty fotokomory tvlrce, ktery portrétované znal,
mél k nim vztah a ktery se zaroven snazil vytvofit i esteticky plsobivy obraz
lid$téjsi, vSechny portréty pusobi teple, pfivétive, "obycejné". Fotografie
obyc€ejnych lidi. Jestlize porovname kreslené portrétni skici s fotografiemi je
ziejmé, jak obé spolu koresponduje, jak to souvisi s Capkovym zajmem
zachycovat velké a neobyCejné vSednim obycejnym zpusobem. S podobnym
pristupem byl ostatné fotografovan i prezident T. G. Masaryk.

Také pfi fotografovani zatisi Capek krasu a ptivab vidél predevsim v
prostych jednoduchych vécech a v detailnim pohledu na né. Zarovern tento
typ fotografické prace v podobé jakési psychické relaxace ziejmé v nejvétsi
mife zrcadlil stav jeho mysli a jeho nazor na usporadani véci ve svém okoli.
( "Chtél bych, aby mi bydleni neboli souziti s fadou dobrych a prosté
potfebnych véci poskytovalo maximum télesné a moralni pohody. Jde o
harmonii &lovéka a véci.") O zalibé fotografovat zatisi Karel Capek napsal v

roce 1931 do Pestrého tydne: ,ZatiSi ve fotografie (podobné jako malifstvi a



literatufe) je vlastné jakasi niterna zpovéd ze zalib a libtstek. Jsou to
pfedméty ze zahrady, lesa, domova: CernoSské sosky, rostliny, jidelni
soubory s trochou znamého a milého ubrusu, ovoce a tfeba i boty. V kazdém
takovém pripadé samotna volba zatisi, které fotografujeme, je mimovolnym
pfiznanim k laskam a radostem, o kterych by se ¢lovék jinak snad stydél
mluvit, aby se nezdal malicherny a osobni.“ P¥i tvorbé zatisi se Capek
projevoval jako cilevédomy fotograf, pecujici o to, aby tvary mély k sobé
navzajem pocit sounalezitosti, vytvarely dojem harmonie, pohody, klidu.
Dokazal vytvaret mezi vécmi takika nézné pouto. ("Clovék chova néznost k
malym vécem patrné proto, Ze si jenom k nim mlze néznost dovolit.").
Podobné jako u jinych fotograft zatisi také u Karla Capka
rozezndvame ,zatisi vidéna a tvofena“. Mlzeme si dobfe predstavit, jak
pisici Karel Capek v zadumani pohlédl na nahodilé usporadani véci ve svém
okoli, a pak osvicen fotografickym napadem, vstal a Sel pro fotograficky
pfistroj. Uspofadani véci pfizptsobil oko kamery. Jindy zase, veden dalSim
napadem, hledal nejvhodné;jSi pohledy, nasviceni €i umisténi proti toku
svételnych paprsku. V zamysleni véci preskupoval, zkoumal jejich svétla a
stiny a lesky a pohraval si s lampou a jisté zakouSel i zvlastni radost z této
fotografické hravosti. Konecné byl spokojen s fotografickym radem véci a
pak bylo tfeba zaostfit, dat pozor na stativ, na zarazku vytahu, zasunout
kazetu, natahnout spoust... Nepochybné se v téchto chvilich snoubila
potfeba relaxace s touhou po vizualni seberealizaci. Po zapase s technikou,
v némz asi znacnou roli hrala vSudypfitomna nadhoda, se snimek se zatiSim
vydafil. ("Byly-li ovSem filmpaky nadany zvlastni milosti."). Po stisku spousté
byl Capek na &as uspokojen a oddal se dal pisemné tvorbé. Vyvolané
negativy a zhotovené snimky mu zpétné navracely atmosféru onéch

"fotograficky osvicenych" okamzika.



Prohlizime-li Capkovy fotografie véci, defiluje pred nami svét Capkova
blizkého okoli, miZzeme si procitat tituly knih, které mél pravé na svych dvou
psacich stolech. ("Je véci mravni Cistotnosti a upfimnosti, aby vSechno
kolem nas bylo poctivé a bez pretvarky.") V nékterych pfipadech se zda, ze
fotografie mély byt ilustracemi hotovych nebo zamyslenych stati (Hledam
hlinény dzbanek, Podlozka, Klika, Domov...).

Zatisi ,,pijacka", ,,medicinska", ,,kulinarska" , ,houbarska“, ,svacinova“
mohou provokovat k dalSim uvaham a odpovédi k nim mdzeme nalézt pfimo
% éapkovych statich (viz napft. O zvlastnich vinech z roku 1930...).

Véci okolo domova, ,,véci okolo nas", zachycované na Capkovych
filmech, pfizna¢né podtrhuje ,,obrazek" staré selské zidle v paprscich slunce,
pronikajicich tuSenym oknem a pod touto Zidli takrka jako symbol domaciho
krbu lezi par dfevaku. Je vSak tato na povrch se derouci lapidarni symbolika
namétu skutecné tak jednoducha? Kouzlo domova anonymni selské jizby,
hra svétla a stinu, dfevaky proteplené slunec¢nimi paprsky a jako déjovy
akcent lesknouci se deska stolu? Akcent prostoty, laskavého pohledu,
jemného smyslu pro humor prolind mezi vSemi snimky. Aty jsou prosté i
rafinované, jednoduché i intelektualné postavené, z hlediska skladby
jednotné i rozporné, vazné i komické... Nebof i Capek jako autor byl prosty i
slozity. A jsou na fotografiich opravdu prvky humoru? Pfi pohledu na zatiSi s
papuéemi nebo kachnu na pekadi se vybavuje Capkova véta: ,,Osvobozujici
krdsa malych véci je v tom, Ze jsou vlastné nepfekonatelné komické."

Srovname-li Capkova zati$i se snimky stejného zanru v dobové
fotografické literature, ty Capkovy se lisi. Neptisobi takovym odosobné&nym
efektnim dojmem, vynikaji jakymsi laskavym domackym
takrka ,,nefotografickym" pivabem. Jako véci stokrat zfené, ale vzdy znovu
objevované. Jako tolik jinych drobnych véci, o nichz s laskavym

porozuménim Capek psal.



Cyklus Zahradka u domu je odrazem do¢asné Capkovy zahradkaiské
zaliby, jez vyvrcholila Zahradnikovym rokem (1929). Ale i v pozdéjSich letech
psal Capek drobné staté ,,ze Zivota rostlin" (Karafiat a jiné kvétiny - 1930,
Kvétiny na vymreni - 1932). Z fotografického hlediska tvofi se zatiSimi i
snimky kaktusl pfibuzné motivy. A patrné i metoda fotografické tvorby byla
obdobna. Jako by Karel Capek pfipravoval fotografickou knihu ,,Co jsem
vidél, zakusil a vyfotografoval s listy" nebo ,,Mé zazitky s listy" na mnoha
variacich s pokorou a laskou zachycoval svllj domaci svét rostlin. Rostlin
doma a na zahradé. Nikoli nalité pupence a raSeni a velka krasna kvétenstvi
a obfi kvéty, ale kvitky a listy predevsim okouzluji Capka fotografa. Opét si
muzeme prestavit, jak pfi zachycovani plvabu své domaci rostlinné fise
odpocival, jak odpoc€ival a tvofil s fotografickym pfistrojem v ruce. Ostatné
letni zahrada byla stavebné pfimo spojena s Capkovou pracovnou, od svého
stolu hled&l na truhliky a kvétinaée. A na matnici fotoptistroje se Capkovi
nahle objevoval novy svét, svét noveé objevovany a nové vytvareny.
Kompozici tfi kaktust v protisvétle, modelované trny jako aureolou, pomaha
objevovat jakousi novou dimenzi krasy téchto rostlin. Sled snimk( zaroven
pusobi jako svérazny obrazovy katalog ,sbirek kaktust a kvétin.

Kultivované Capkovo oko si bystte osvoijilo zaklady fotografického
vidéni a Capek dokéazal nejen fotograficky vidét a vnimat, ale i tvaréim
zpusobem manipulovat s pfistrojem a vytvaret vhodné pozadi. VyuZzival
nadhledu a podhledd, principu kontrastu ¢ernych a bilych ploch, protisvétla,
svétla a stinu, pohybu a klidu, vSimal si i rytmické modelace, vyrazného
popredi. Nékteré z téchto vyrazovych prvkl vynikly zvlasté u snimki z cest,
tedy do Holandska, na Oravu a do Norska. Jak piSe Olga Scheinpflugova
Karel Capek ,nebyl fotografem pfileZitostnym, nepotizoval si vzpominkova
alba ani snimky“, jeho fotografovani na cestach bylo jakymsi skicovanim

zajimavych véci v obdobé kresleni. Mei skicami tuzkou a fotografovanim na



cestach vidim ostatné velmi blizkou souvislost. Karel Scheinpflug cituje
Capkilv dopis Olze z Londyna: ,Zagal jsem kreslit a je to zabavné. Je to
vlastné také jen zapis, jakési vytvarné psani“. Fotografovani na nékterych
cestach mohlo byt jakousi mechanickou obdobou zapisu. Olga
Scheinpflugova v této souvislosti napsala: ,Bylo zajimavé divat se mu na
cestach do skicéare jen tak pfes rameno, nebo kdyz jej odlozil, nekresilil
nacisto, nepfivezl doma jediny obrazek, teprve na svém psacim stole
vykresloval dodate¢né své krajiny v pfesné optické predstavé své
vzpominky.... Jeho schopnost vidét a sdélit byla nadprimérna, ale také
tfibena a péstovana péci a pozornosti k detailu a vyrazu krajiny, Clovéka i
predmeétu. VSimal si vSeho soustfedéné a prepeclive, stejné krasy i véci
nelibivych a prostych, studoval tvary véci, rlsty stromu, jemnou tkan listi i
kvétin a se zajmem nejvétsim tvare lidi“ ( Karel Capek zblizka). Je zfejmé,
jak vskutku Capkdv zajem o kresebné zachycovani souvisi s fotografovanim,
které vSak nebylo néjakym vysSim stupném zaznamu, ale jak vidime z
fotografii a kreseb z cesty do Holandska, Norska i po Oravé, vzajemné se
obé dopliiovalo a vlastné prolinalo.

Z fotografického hlediska maji zejména zabéry z Oravy mimofadnou
hodnotu a kouzlo. Mizeme je také chapat jako protipdl tvofenych zatisi,
muzeme je charakterizovat jako etnografické ¢rty i jako fotograficky zapisnik.
Sam text fejetonu Orava z roku 1930 podivuhodné koresponduje s
fotografiemi a nékolik kreseb z pobytu na Oravé na prvni pohled podtrhuje
mysSlenku fotografického naértniku. Fotografie tu jsou zfejmym dldkazem
Capkovy mimoradné "fotografické paméti"; Capek fotografoval a stejny zabér
nakreslil nezavisle na vyvolaném filmu. Fotografie ve spojeni se slovem a
kresbou tak zajimavé dokladaji Capkovu tvaréi metodu.

V Oravském Podzamku travil letni dovolenou bratr s rodinou a Karel jej

zde na pomeérné kratkou dobu - necelych ¢trnact dni - v srpnu 1930 navstivil.



Bizarni Orava pfitahovala k navstévé mnoho tvdlrcu, v profesionalni podobé
napfiklad Jana HalaSu a Karla Plicku, v amatérské -ve stejné dobé jako
Capka- tfeba Antonina Zapotockého. Jestlize pozdéjsi ,délnicky president"
sledoval Uzeji spise socialni akcent, Capek vnimal pfedevsim urdity patos
pritomny diky ,,nesmirné a pobozné jednoté tradice". Jakoby v pokleku v
ucté a uzasu zachycoval ,,fad domku",,,stary kroj", oravsky zamok jako ,,dilo
giré a ponékud lunatické fantazie". Capek obdivuje ten ,,Fad Zivota", ,,stejnost
a fadovou kazen lidskych hnizd". Obdiv zdurazriovany v textu podtrhuiji i
fotografie. | vtomto pfipadé dospivame k podivuhodnému souladu mezi
psanym slovem a fotografickou ¢rtou.

| zabéry lidi z Oravy maji charakter portrétnich skic, jakychsi studii pro
zapamatovani tvafi. Je charakteristické, ze v jeho fotoarchivu byl zvlastni
oddil nadepsany Capkovym pismem ,Typy“. Pro osobnost, jako byl Karel
Capek, bylo asi pfirozené, Ze své etnografické portréty fotografoval ,,tvafi v
tvar". Portrétovani védéli, Zze jsou fotografovani. Nepostfehnutelné
momentky, snimky lidi fotografovanych jakoby ,,ukradkem", u Karla Capka
nenachazime. Bezprostfedni charakter detailnich zabéru souvisel moznai s
tim, Ze pti nékterych zabérech Capek s lidmi rozmlouval, nebo je prosté
svym pocinanim bavil. Tak mohl zakryvat urcitou vzajemnou plachost a
rozpaky.

Fotografovani bylo v Capkové tvofivém Zivoté jen pomérné kratkou
epizodou, zazitkem, ktery mél byt poznan, okusen a popsan. Jako
mimoradné inteligentni a citlivy &lovék vyrtvofil Karel Capek i snimky, které
mlzeme pokladat za mimoradné. A jaky byl Capkolv vztah k fotografii
obecné, jako k médiu? Co napsal Karel Capek o fotografii? Fotografie,
tohoto velkého a nezastupitelného prostfedku sdélovani informaci, ktery
znamenal skute¢nou evoluci ve zplsobu zobrazovani, a ktera ve vrcholném

Capkové obdobi se stavala plnohodnym a respektovanym partnerem



umelct, se tyka predevéim stat Clovék a kamera, psana v lehkém jemné
zabavném tonu. Capek zde ovéem nepise o fotografii jako takové, ale
prfedevsim o ,,Clovéku fotografujicim amatérském". To jest milovnikovi
fotografie, ktery si opatfi kameru, laboruje s ni, pfekona vSechny jeji vrtochy,
aby se posléze dopachtil k pySe nad podarfenym snimkem. Pokud vim, jiz
nikde potom v ¢eské literatufe nebylo tak vystizné vyjadfeno, pro¢ vlastné ti
lidé asi fotografuji. Ostatné, ono ,,horec¢né napéti hazardu" a ,,takova jakasi
ctizadost" spojena s ,,jeSitnosti autorskou soucasné s jesSitnosti vlastnickou"
nevyprchalo ani v dnesni dobé fotografie digitalni.

Ve zminéné studii jsou také naznaéeny Capkovy postoje k fotografické
tvorbé. Predné, Ze fotografie tu je od toho, aby odrazela
skute€nost, ,,nevycCerpatelnou krasu skute¢nych véci", ,,kouzlo osobniho
kontaktu", ,,podoby milych lidi", ,,ddvérnost vzpominek". Capkav fotograficky
odkaz tento nazor vystizné naplriuje. Dale Capek vyrazné odmita hrani si
fotografie na uméni: ,,Toto vSe ma hlubSi cenu nez délat obrazky podobné
malovanym vécem, napodobovat litografie nebo lepty, vykouzlovat nalady,
Serosvity a jiné malebné kejkle." Tento odsudek vuci tehdy jiz vyEpélému
hnuti piktorialistické fotografie s jeji zalibou v uslechtilych fotografickych
tiscich nebo mékké naladové kresbé je zcela v souladu s progresivnimi
tendencemi soudobé fotografie, Ze skuteCnost ,,ma byt vérné a ostre
zrcadlena". Proto také Capek ve své jediné recenzi na fotografické dilo,
konkrétné rocenku fotografl amatérd na rok 1931 konstatuje, Zze ,moderniho
fotoamatéra® pouta ,veliky detail, struktura hmot, vyfez prostoru,
monumentalni skladba svétla a stinu“ (Lidové noviny, 7.2.1932). Zda se
ovéem, ze Karel Capek nepovazoval fotografii za prostfedek umélecké
seberealizace, nedocenoval u ni moznost poselstvi jinym lidem a jeji
dokumentaristické moznosti, neuvazoval o ni jako o médiu. Pfitom psal

o ,,véku oCi" a filmem se zabyval zcela programové. Povazoval jej za nové



svébytné umeni, typické pro vék technické kultury. Fotografie vSak - s
vyjimkou let 1930 - 1932 - stala stranou jeho mysSlenkového svéta. Bratr
Chvala fotografie, ktera vySla v knizce Nejskromnéjsi uméni roku 1920.
Jedna se o dilo mimofadné nejen u nas, ale i v evropském méfitku, nebot
fotografii zde povznasi do obecnéjSich sfér a hodnot a vidi ji v SirSich
obdarenéjsiho bratra Karel Capek svym zajmem o fotografii zlistaval

jaksi ,,pfi zemi" u ,,Clovéka fotografujiciho". Zajimala ho lidska stranka
procesu, nikoli umélecka. Neslo mu o podstatu fotografie ani jako nastroje
sdélovani informaci, ani jako prostfedku umélecké seberealizace. Pfestoze
pravé fotografie vzbuzovala takovy zajem Ceské avantgardy. Ostatné i Josef
Capek v anketé Svétozoru na téma Je fotografie uméni v roce 1936
odpovidal zaporné. Spolu s Josefem Sudkem. Filla, Funke, Teige odpovidali
tehdy kladné... (Vysledky této ankety nelze vSak pfijmout mechanicky, je
nutno si uvédomit, ze heslem nastupu ,,nové fotografie“ plvodné bylo
Fotografie neni uméni!).

Kazdopadné nazory obou bratrd na fotografii byly rozdilné a ty Karlovy
byly usedlejsi, prfestoze (nebo pravé proto) mu fotografie uhranula (,,Udélat
svUj prvni obrazek, to je jeden z nejnapinavéjSich okamziku v zZivoté."). Jeho
vytvarné nadani a inteligence byly klicem, ktery odkryval tajemstvi jejiho
kouzla. Vlastné ani nemuze pfekvapit, Ze tak citlivy a vnimavy Clovék jako
Karel Capek vytvofil snimky, které upoutaji svym emotivnim nabojem.
Odhaluji nam predevsim Capkovu dusi, slouzi k dalimu poznani jeho
samého. Rozehravaji tony slov duvérné znamych z literarniho odkazu, hfeji
nas a laskaji dotykanim se Capkova svéta, ktery znovu a znovu miiZzeme
objevovat. A obdivovat.

Pavel Scheufler (2000, revize 2015)






