Fotograficky dokument rozmachu prumyslu v ¢eskych zemich

Vynalez fotografie je jednim z Clanku fetézu pfemén ve vSech sférach zivota
19. stoleti, jejichz jadrem byla primyslova revoluce. S fotografii vznikl novy druh
obrazu, v némz podstatnou roli pfi jeho vzniku hrala technika, dosavadni manualni
praci prfi tvorbé zaznamu skutecnosti nahradil mechanicky proces, do néhoz fo-
tograf mohl zasahovat jen nepfimo. Vztahy ke svétlu, prostoru a casu a konkrét-
nost a presnost zobrazeni byly v zasadé omezené fyzikalné-chemickymi vlast-
nostmi fotomateriall a zafizeni. Fotografovani znamenalo novou a jinou kvalitu v
déjinach zobrazeni, pficemz na rozdil od predchazejich zptsobu byl autor zavisly
na zobrazované skutecnosti.

V prvnich Sesti desetiletich vyvoje fotografie byly moznosti fotograft silné
poznamenany stavem fotografické techniky. Jesté tésné pred prvni svétovou
valkou pracoval profesional v terénu na format 18 x 24 a 13 x 18 cm, svatecni fo-
tograf porizoval momentky na sklenéné desky 9 x 12 cm. Citlivost béznych foto-
grafickych desek byla velmi nizka. Jednim z méfitek pokroku fotografie bylo zkra-
covani doby expozice, ktera vedle mobility fotopfistroju byla podstatnym faktorem
pro rozsSifeni fotografovanych témat.

Fotografie 19. stoleti v mnohem vétsi mife nez moderni fotografie 20. sto-
leti pracovala s iluzi prostoru, ktery v ateliérovych pracich byl vzdy konstruovan.
Inscenovan byl také dé&j na snimcich, uméle byl navozovan i zobrazeny pohyb. In-
scenovanost, iluze, konstrukce, divadelnost - jsou jednémi z urcujicich znakl foto-
grafie 19. stoleti. Také vnéjsi vzhled snimkd vychazel ze stavu pouzitych tech-
nickych prostredkd. Tonalni Skala na pozitivech méla omezeny rozsah polotond,
na snimcich chybély mraky, vlivem delSich expozic tekouci voda méla podobu
opalové masy a pohyb nebyl zachycen ostfe. Zakladni tonalni Skala byla
hnédobila, nikoli cernobila, coz ma opét své technologické zduvodnéni. Fotografie
19. stoleti nebyly tvoreny pro uplatnéni v tisku, zakladni jejich distribuce vy-
chazela z originald, nalepovanych na karton.

Soucasnik pfi pozorovani historickych fotografii ve svém podvédomi pracuje
se skutec€nosti, kterou tak trefné opsal Roland Barthes (1980), kdyz zddraznil, ze
zazracnost fotografie nespociva ani tolik v tom, ze kopiruje realitu, jako pfedevsim
v tom, ze vyzaruje minulou realitu. Proto je tak tésny vztah mezi fotografii a
vzpominkou, a proto je vlastné kazda fotografie “historicka”. Fotografie konzer-
vuje minulost pro budoucnost a ztraci svlj smysl, jakmile pfestava byt pfipomin-
kou, jiz Ize deSifrovat. | z estetického hlediska nadherny snimek bez znalosti kon-
textu ztraci svou vypovidaci fe¢, svou vyzarovaci auru.

Dokumentace prumyslového rozmachu a techniky byla jednim z podstatnych
ukoll fotografie 19. stoleti. Fotografie formou této dokumentace provadéla i ja-
kousi sebereflexi o ucCelnosti a potfebnosti sebe sama v novém technickém véku.
PfesvédcCive se snazila dolozit, ze také jeji rozvoj prospéje technickému pokroku,
ktery, jak se tehdy véfilo, osvobodi ¢lovéka a prinese pro ného nové netusené
perspektivy. Dokumentaci rozmachu priimyslu lze povazovat za samostatné
odvétvi fotografie 19. stoleti, mimo jiné i proto, Zze mezi snimky z oblasti techniky



a prumyslu je slohova pribuznost a shodnost ve zpusobu vidéni a formé zachyceni
urcitych motivu bez ohledu na to, v které casti svéta zabéry vznikly.

Zakladnimi spolecnymi rysy této dokumentace byla rezie dokumentovanych
akci, snaha zobrazit skutecnost komplexné jako celek a dale Usili po jisté maleb-
nosti, coz nékdy vedlo az k monumentalizaci objektu zobrazeni. DalSim znakem
mnohych snimkt z lidmi byl jejich epicky charakter, kdy predmét zobrazeni
mulzeme vnimat prostrednictvim pribéhu (napriklad snimek parni strikacky v
plakatu vystavy).

Jednim ze zakladnich zpusobl fotografické dokumentace rozmachu techniky
byla vystavba novych komunikaci, zelezni¢nich, silnicnich a vodnich, na niz se ve
svété mnohdy podileli ti nejvyznamnéjsi fotografové. Ve fotografii v ¢eskych
zemich byly prvni dokumentaci tohoto typu zabéry z budovani Zeleznicnich trati.
Prvni znamou komplexni dokumentaci zeleznice u nas proved! v letech 1870 -
1871 vidensky fotograf Joseph Lowy, ktery fotografoval stavbu Rakouské seve-
rozapadni drahy, vedouci z Vidné pres Moravu do Trutnova. Roku 1875 Ignac
Kranzfelder, fotograf v Klatovech a Domazlicich, pofidil dokumentaci z vystavby
zeleznice Plzen - Zelezna Ruda. Zvlast pusobivé zabéry vytvofil ze stavby tunelu
pod Spi¢adkem. Jindfich Eckert a nezavisle na ném Josef Benda fotografovali ve
stejné dobé nékteré stanice drahy z Prahy pres Beroun do Rakovnika nebo Pro-
tivina. Eckert dokumentoval také pocatky vystavby zeleznice Posazavim. Zabéry
blize neznamého F. Broze z vystaby nékolika lokalnich zeleznic zejména v jiznich a
jihozapadnich Cechach mohou pfipomenout atmosféru staveb americkych pionyra.
Zvlast oblibenym namétem fotografl pri dokumentaci komunikaci byly mosty,
pficemz mostni konstrukce v obtizném terénu fotograf mnohdy pojal jako jakysi
triumf ¢lovéka nad ovladnutim pfirody. Vyznamnym fotografem mostnich kon-
strukci pro mostarnu bratfi Prasila byl jiz zminény Eckert.

Fotografovani zeleznice bezdéky odkrylo vztahy mezi zasahem clovéka do
harmonie krajiny a pfirody v kontrastu s naspy, tunely a zarezy. Fotografie ze
stavby zeleznic jsou tak prvnimi obrazovymi doklady o zasazich ¢lovéka do nepo-
rusené krajiny, dokladem o proméné prirodni krajiny v krajinu primyslovou. Pravé
fotografie jako jedina dokumentovala rozsahlé zasahy Clovéka do krajiny vlivem
primyslové cinnosti. Zvlast citlivé tento moment vnimame u snimkd povrchovych
doll a ve svété i naftovych poli. Z dnesniho pohledu mizeme dokonce na nékte-
rych fotografiich nalézat stopy ekologického citéni, i kdyz tento aspekt nebyl v
tvorbé fotograft 19. stoleti nikterak prfitomen. Snimky mély spiSe charakter
prostého svédectvi, v nékterych pripadech ale i heroizace velikosti promén
cinénych ,pana tvorstva“. Patrné prvnim takovym cyklem v Rakousko-Uhersku
byla dokumentace chemickych podnikt Jana Davida Starcka fotografem Ottou
Bielfeldtem, pofizena pro Svétovou vystavu ve Vidni v roce 1873. Bielfeldtav
soubor je prvnim znamym cyklem snimkud komplexné dokumentujicich vyrobni pod-
niky v ¢eskych zemich.

Dalsi velkou skupinu tvofrily zabéry primyslovych architektur, jez patfi z
chronologického hlediska k nejstar§im. S jednotlivymi snimky ze staveb
vyznamneéjSich objektl se setkavame v ¢eskych zemich vzacné jiz 60. letech 19.



stoleti, kdy zakazky typy polozeni zakladniho kamene nebo otevreni byly
svérovany mistnim fotografim. S komplexnéjsi dokumentaci pribéhu vystavby se
setkavame vétsinou az koncem 19. a pocatkem 20. stoleti. V Praze byli takovymi
dokumentaristy vedle FrantiSka Fridricha a J. Eckerta Jan Kfizenecky a Rudolf
Bruner-Dvorak.

Podobné jako v jinych zemich se i v Kralovstvi ceském ke konci 19. stoleti
Sifila jista nostalgie po starych Casech, které se zdaly byt prudce ménény zejména
rozvojem prumyslu a dopravy. S touto nostalgii souvisela snaha nékterych foto-
grafu svou dokumentaci programové postihnout stavajici stav svych mést a
vénovat se nové vystavbé. Roku 1894 se v Praze ustavila Soupisna komise
pamatek, ktera mimo jiné organizovala fotodokumentaci objektd ur¢enych k as-
anaci. Tvorba nékterych autort svou kvalitou nebo Cetnosti pfesahla regionalni
ramec (napf. B. V. Liska v Jindfichové Hradci, Ignac a Josef Sechtlovi v Tabore, J.
Picek v Jicing, S. Wasservogel v Olomouci).

Zvlastni odvétvi mezi dokumenty rozvoje pramyslu a techniky tvorily snimky
lidi pfi praci. Nejstarsimi v této skupiné jsou vlastné autoportréty fotograft a poh-
ledy do jejich ateliéril. V této bohaté rozvrstvené skupiné nalezneme pfrislusniky
raznych povolani v naaranzovanych gestech, mnohdy s pracovnimi nastroji a v
pracovnich ukonech, fotografovanych puvodné v ateliéru fotografu, nikoli v pfi-
rozeném pracovnim prostredi. Jiz v 60. letech 19. stoleti nalézame v Ceskych
zemich snimky, u nichz mizeme pouzit dobového oznaceni “fotografie typu”.
Vedle portrétt mistnich figurek (“Preclikar JeziSek”) a predstavitelt riznych et-
nickych skupin nachazime i ztvarnéni predstavitell rdznych povolani typu
dratenika, flaSinetare, lepice plakatu. | kdyz se jedna o aranzované ateliérové
snimky, jsou cenné zachycenim dobového obleCeni a nastroju. S portréty lidi v
pracovnich odévech souvisi i aranzované vyjevy z ruznych remeslnickych dilen,
které nachazime zejména na importovanych stereofotografiich. Portréty v pra-
covnim odévu byvaji obvykle charakterizovany jednoduchou symbolizujici zkrat-
kou: typickym nastrojem zobrazené profese, Stitem se znakem femesla, rekvizi-
tami souvisejici s profesi. Typickou ukazkou predstavitelt rznych tkond ve vino-
palné vzniklé nejspis jako soukroma upominka jsou vizitky Jindficha Eckerta z
domu U Halankd v Praze datované 1871.

Atributem profese byly charakterizovany i skupinové portréty kolektivi spo-
jenych spolecnou praci. Na téchto snimcich, jez jsou nékdy ukazkou mistrovské
kompozice, byva zaroven pfisné rozliSena hiearchie osob. Osoby pozivajici
nejvétsi vaznosti jsou uprostred (inzenyfi, mistfi, majitelé podniku), jim po boku
sedéli ¢i stali dalsi duleziti Cinitelé a dale byl rozprostfen ostatni nedulezity lid.

Hiearchické usporadani nalézame také u snimkd lidi predvadéjicich stroje,
resp. imitujicich jeho Cinnost. Krasnym prikladem je skupina s parni hasi¢skou
stfikaCckou v Praze roku 1881. Tyto fotografie jsou ¢asto kompozi¢né usporadany
tak, aby zarazeni osob po jednotlivych pracovnich ukonech bylo zfejmé na prvni
pohled, podobné jako byly jednoznac¢né i fotografie “typl”. Staticky zpusob foto-
grafovani pracovnich kolektivu s jejich atributy se v zakladnich rysech udrzel az
do mezivalecného obdobi.



Hospodarsky rozvoj, rast konkurence a s ni souvisejici potfeba propagace
zacaly byt divodem postupné spoluprace vyrobnich podnikt a dilen s fotografy.
Fotograf presel od exteriérd k interiéram, od snimkl architektur bez lidi ke
statickému zachyceni postav az k aranzma déje na pracovnim snimku. Fotograf
postupné objevil také vztah ¢lovéka a stroje. Snimky mély raz soukromé
upominky pro majitele i propagacniho zabéru na vystavu a je tézké nalézt mezi
nimi délitko.

Nejstarsi snimky vytvorené ve vyrobnim provozu pochazeji az z posledniho
desetileti 19. stoleti. Délka expozice nedovolovala zachytit pohyb, ten musel byt
nahrany a peclivé zrezirovany. Snimky lidi ustrnulych v pracovnim rytmu vlastné
simulovaly momentni fotografii. Manipulace se svételnymi zdroji byla velmi pracna
a byla dokladem profesionality fotografa. Mnohé dokumenty nesou i jisté emotivni
kouzlo. I kdyz se ke snimkiim v interiérech jiz nékdy vyuzivalo magnesiového
“bleskového” svétla, uméle zastaveny ¢as v praci pusobi zvlastnim dojmem
umocnénym nékdy nepfirozenym rozvrzenim svételnych zdroja. Jakoby stroje
byly kulisami a nastroje v rukou lidi rekvizitami.

Aranzovani stroju Ci lidi pfi praci vyplyvalo nejen z moznosti fotografické
techniky, neumoznujici kratké expozice, ale souviselo i s celkovou atmosférou ve
spole¢nosti, prostoupené divadelnosti a touhou predvadét se. Skvélym dokladem a
zaroven ukazkou mistrovské prace se svétlem jsou snimky momentniho fotografa
Rudolfa Brunera-Dvoraka, napriklad z vyrobny kocara firmy Jech v Praze.

Dokumentace tovarnich interiér k propagacnim ucelim v ¢asopisech, pro-
spektech, knihach i na vystavach vytvofila pro fotografii nové téma. Dobrym pfi-
kladem je publikace Cesky pramysl textilni slovem i obrazem (1909), kde vét$inu
snimkd vytvofil zminény Rudolf Bruner-Dvorak. Priklad dokumentace vztahu
Clovéka a techniky v procesu prace ze sociologického hlediska, v ¢eskych zemich
nenalezneme. Pozoruhodnou ukazkou je nicméné soubor Jindficha Eckerta, kery
ve sklarné na Zlichové dokumentoval ochranné pomucky. Déti, které nalezneme na
mnoha pracovnich snimcich spolu s jejich otci, v€etné snimka z dold, byly realitou,
ktera u nas nevyvolavala potfebu kritického ztvarnéni , jimz v USA proslul L. Hine.
Rovnéz ucitel Jaroslav Kmodras dokumentujici praci v Sachté Mayrau nepouzival
snimkd ke kritice. Zcela zvlastnim prikladem jsou zabéry Frantiska Drtikola vyt-
vorené v extrémnich podminkach pfibramskych rudnych dolu v letech 1908 - 09,
které stoji na vrcholu soudobych dokumentaristickych moznosti fotografie a
zjevné i fyzickych moznosti Clovéka - fotografa. Jsou vzacnym dokladem fakto-
grafickym i obrazovym, nebot’ se v nich zaroven jako “Zen svétla a stinu” proje-
vuje podivuhodny lyrismus, ktery je vlastné v kontrastu s tim, co se zobrazovalo.

DalSi pocetnou skupinu snimki z oblasti techniky tvofrila firemni dokumen-
tace stroju vytvarena jednak z ryze dokumentarniho hlediska jako popis vzhledu,
jednak jako predmét obdivu, oslavy nebo propagace. Nékteré snimky demonstro-
valy vztah Clovéka a stroje ve smyslu pana a ovladatele, jiné byly vnimany jako
portréty, kde Clovék se strojem byl fotografovan jako svédectvi pro potomky.
Celek se svou zvlastni naaranzovanosti a ustrnulym pohybem pak nékdy ziskaval
takrka metafyzicky raz, jakoby stroj Ci nastroj povysoval vyznam pozujicich lidi.



Dokumentace mnohych stroji méla vypovidat co nejvice o sobé, o konstruk¢ni
slozitosti a sile. Nékdy mély snimky charakter i jakési instruktaze, jak stroj ¢i pfis-
troj ovladnout. Mobilni stroje byly zachycovany aranzovang, v klidovém stavu,
nikoli v pohybu. Takto fotografoval tramvajové vozy Jindfich Eckert(1896) i
automobil v ulicich Prahy Rudolf Bruner-Dvorak (1898). Znamy je i snimek auta
vyfotografovany i s osazenstvem v ateliéru. Pozdéji byla vozidla, zejména auta,
fotografovana jakoby izolovanég, jako artefakty samy o sobé&, a nékdy po roce
1905 se u nich zacala pouzivat americka retus. Skutecnost jiz neméla byt takova,
jaka realné byla, ale vyrobek se mél prikraslit, mél se idealizovat jeho vzhled.
Dasledkem byl pfehnany lesk a absence pozadi. Tento trend se zacal uplatfovat i
u jedné linie pracovnich snimk, které od syrového zobrazeni zaCaly zobrazovat
jakousi idealni skutecnost, vCetné vzorovych kombinéz a Cistych odéva. Do urcité
miry v téchto snahach muzeme spatfit souvislost s hnutim fotografického piktori-
alismu, v némz se nejednalo o vérné zobrazeni skute¢nosti, ale o snahu naladou a
atmosférou se priblizit malifskym a grafickym technikam a tak vnést do snimka
novy rozmeér - pocit ze zobrazené skutecnosti.

Hnuti fotografického piktorialismu vyvolalo novy pohled i na svét techniky a
vztah Clovéka a techniky. Dokumentaristicka slozka, vérna i idealizujici, ustoupila
do pozadi a do centra pozornosti se dostala evokace nalady a pocitl ze stroje a z
role Clovéka u stroje. Do urciré miry byl tento pocit jiz navozen tématem techniky
jako podivané na narodnich vystavach konce 19. stoleti. Pfipomenme, ze na Ju-
bilejni vystavé v Praze roku 1891 vzniklo tolik fotografiii a prezentovalo se tolik
fotografli jako na zadné jiné akci pred tim! Vystavni denik Praha, prvni ¢esky denik
uverejnujici pravidelné tisténé fotografie, uverejnil 16. cervna fotoreportaz z
havarie balonu Kysibelka od Rudolfa Brunera - Dvoraka, ktera byla pocatkem jeho
uspésné drahy. Nadherné zabéry balénl od tohoto prikopnika reportazni foto-
grafie jakoby zosobnuji touhu odpoutat se od zemské tize, od strasti reality, a
|état a vznaset se! | znamy Bufkiv snimek vlaku uhanéjiciho krajinou, v némz nejde
ani tak o zachyceni stroje, jako spi$ vyvolat emoci z oblaku koure a perspektivy
dalek, patfi do této povznasejici sféry. A zaroven signalizuje zménu, kterou pfi-
nesla moderni fotografie, doprovazejici rozporuplné 20. stoleti.
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