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Odraz narodnich myti a symboli ve fotograhi je zajimavy nejen z toho divodu, ze
vznik novodobého ceského naroda ma uzky vztah k mytim, které v sebeuvédomo-
vacim procesu éeské spolecnosti sehraly zvlasni roli, ale také proto, Ze osobité zrcadli
snahy nékterych fotografti upozornit na sebe svou angazovanostive prospéch ,ceské
véci®. Z pohledu déjin fotografie je predeviim zajimavé, jakym zptisobem toto
téma proniklo do fotografie, jaké mélo formy a Ze se zobrazenou skuteénosti se ¢asto
manipulovalo. Soustfedim se predeviim na prace vzniklé v rakousko-uherské mo-
narchii, i kdyzZ je velmi zajimavé, jak se nékteré symboly a myty pfetransformovaly
nejen do mezivaleéné Republiky ceskoslovenské, ale i do spoleénosti takzvané sociali-
stické!. Nékteré tradicni myty a symboly se staly jako archetypy takika soucasti
genetické vybavy Cecha.

Zvlast vyznamnou roli v ceském Zivoté sehraval mytus spojeny se svatym Vaclavem,
resp. kniZetem Véclavem. Mame svatovaclavskou kralovskou korunu uchovavanou ve
Svatovaclavskeé kapli, 28. zafi byval nejvétsim svatkem, centralni nimésti hlasmiho més-
ta se jmenuje Vaclavské, dominuje mu Myslbekova socha  vévody ceské zemé®, obklo-
peného daldimi zemskymi patrony. U sochy sv. Vaclava na Vaclavském namésti dozlo
od roku 1848 k tolika politickym vystoupenim, jako na Zadném jiném misté v ceskych
zemich. To prvni vyznamné se v3ak odehravalo u sochy sv. Viclava mensich rozméri,
stojici na jiném misté namésti, které se tehdy jesté nazyvalo Konisky nebo také Ruzovy
trh. Pfed rané barokni Bendlovou sochou se jak znamo 12. Gervna 1848 slouZila m3e,
ktera byla pfedehrou Zivelného povstani. Podle udalosti a sochy bylo pak namésti na
navrh Karla Havlicka Borovského piejmenovano. Z pohledu na méi od Kofiské brany
vzniklo daguerrotypické zobrazeni, které je nejstarsim znamym fotografickym zobraze-
nim udélosti v Praze. Jedna se zaroven o nejstardi pfesné datovany snimek fotoamatéra,
jimz byl Vaclav (Wenzel) Treitz, tehdy medik, pozdéji slavny ¢esky anatom a patolog

1 Pfednaska pojatd jako komentdf k vwwhranym snimlim z let 1848 - 1991 s ndzvem Mythen und Symbole in der
tschechischen Photographie se uskutecnila poprvé v Mnichovg v Collegium Carolinum 5. 11. 1993, Tiskem vyEla in Bohe-
mia, Bd. 35, Heft 4, 5. 300- 351 V &esting nebyla publikovana



(1819-1872). Symbolika udalosti byla nepochybné divodem, pro¢ unikatni daguerro-
typie byla pfevedena do litografie, z niz se mohlo té3it vice lidi.?

Je pozoruhodné, Ze nejstarsi znamé vyobrazeni samotné Bendlovy sochy, vzniklé az
dvacet let po Treitzové snimku, vykazuje podivuhodné rysy fotografické manipulace.
Autorem vizitky (FOTO A) byl Frantidek Fridrich, v 60. a 70. letech 19. stoleti nejvyznam-

néjsi vydavatel fotograhi Prahy. Aby sochu zvyraznil,

vymaskoval za ni pozadi, které mohlo pfi vnimani
"' rusit. Pfi detailnéjsim prozkoumani sezname, Ze vy-
maskovani, které se tehdy provadélo pfimo na ne-
gativ, nebylo provedeno uplné dokonale. Dokonce
na snimku zistaly nohy po néjakém zevlounovi,
ktery fotografa sledoval. Fridrich zde tedy ucelové
manipuloval se skuteénosti Ale pro&? Uvedené
vymaskovéani samozfejmé sochu zvyraznilo, pozadi
hotelu, patmé na dalsich snimcich sochy, piisobilo
rusivé i pri malé hloubce ostrosti. Podstatnym dii-
vodem byla tedy snaha zvvyraznit sochu, odstranit
vie rusivé pii jejim vnimani. Kdyz se podrobné
divime na snimek, prekvapi, Ze na podstavci sochy
zemského patrona, knizete tak uctyhodného, jsou
neumeélé kresbicky. Nejsou to graffiti 19. stoleti, ale
néjaké domecky, nejspis tedy détske kreshy. Sym-
bolika sochy patrné déti od kresleni prilis neodra-
A) Frantidek Fridrich: Pomnik sv. Vddava  zovala PFi srovnani se sochou na Vysehradé, kam
na Viclavském ndmésti. 1867, vizitka, Da- C P - ..
taci usnadiiuje signatura fotografa, pouzi- byl orlgl.nal umls.[f:n rokL} 1879 (v .soucasnosll je
vand roku 1867, V Eislované sérii Fridricho- L2 kﬂplﬂl se muZeme ptat, kam zmizela korouhev
vich zdbéri Prahy md Zislo 48. Origingl je  kniZete, zajimava i tim, Ze vlastné vlala proti sméru
v soukromé shirce. jeho jizdy. Ale po vétru a ten musel byt niramné

silny, coz doklada stoceny konisky ohon.

Pozornosti fotografa neunikla ani nejstarsi znama socha sv. Vaclava z roku 1373, ktera
ze Svatovaclavské kaple chramu sv. Vita byla odstranéna v pribéhu 17. stoleti. Frantisek
Fridrich ji kolem roku 1870 fotografoval po jeji prvni ¢asteéné opravé v ponékud bizar-
nim prostiedi, pricemsZ jde na rozdil od Bendlovy sochy o ryze popisny zaznam sochai-
ského dila. Fotograf se v tomto pfipadé nikterak nesnazil upravit kontext vnimani
tohoto mimofadného umeéleckého dila. * Divodem mohl byt fakt, Ze na rozdil od sochy
na Viclavském namésti nebylo dilo z hlavni zemské katedraly spojena s vyznamnou
nedavnou udélosti, nehovofilo aktudlng k lidem stran svého vyznamu.

2 Daguerrotypie, nejstarsi v praxi poutivans botograficks technika, byla v2dy unikdtem, existovala v jediném exemplafi
Ma Sirove litograhi, ulezené napt v Muzeu hl. m. Prahy pod inv. & 11 145, je poznimka o zhotoveni podle daguerotypic
"Trajee”. Maidentifikaci csabnosti autora upozornil Z. Winthve sw Staré Praze (Praha 1940,1941) na = 44. Vyobrazeni noviji
nalezneme pod autotstvim Josef Traje v knize K. Beckova: Zmizeld Praha. Mowé Méesta, Schala Ludus Pragensia 1998, 5. 122,

3 Reprodukei snimbku sochy sv. Viclava z chrimu sv. Vita nalezneme v knize kolektivi autord, Prazsky hrad ve fotograbi
1856 1900, Spréiva Prazského hradu, nakladatelstei KANT, Praha 2005, . B7. V Zislované sérii Fridrichowych zabé i Prahy
ma Zislel20. Crigindl je v soukromé shirce.



Snaha fotografickymi prostredky zachytit poselstvi* knizete Vaclava je zfejma z né-
kterych snimki Myslbekovy sochy, stojici nikoli ndhodou v pohledové ose pred
MNarodnim muzeem. Sousosi vlastné prestalo byt symbolem svétce, ale stalo se symbo-
lem narodnim, jakjmsi symbolem osudd naroda. Mytus patrona a svétce se povznesl
do civilni sféry, muéednictvi Viclava jakoby by bylo muéednictvim naroda. Postava
vlastné zcivilnéla, jeji vyznam svétce uZ asi neni obecné lidem znam a prijiman, ale
viemi je podvédomé prijiman jeji jakysi myticky vyznam. Neni jiny pomnik v Cechach
a neni jiné misto, které by mélo tak obecné prijimanou symboliku, symboliku mista
ety smiseného se symbolikou vzdoru. Pripomefime si, Ze pfi manifestacich v éfe
budovani socialismu sochu obéas | chranila® policie, resp. branila v pfistupu k sose. Na
jafe 1969 byla tak socha obklopena desitkami smréki, aby se k ni nemohlo. Jako by
démon mytu sestoupil az do hlav ochranci pofadku, se sochou se kalkulovalo v jejich
planech. Podobné tomu bylo v lednu a listopadu 1989. Vzniklo vice obrazovych doku-
menti, které napfiklad ukazuji kordén Vefejné bezpecnosti obklopujici sochu. Muze
byt lepsi obrazovy doklad politické sily davného mytu?

Knize Vaclav byval pritomen nejen v sosném zobrazeni, ale byval ztélesnovan i formou
zivych obrazil. Zivy obraz Pocta Palackému® vznikl na scéné Narodniho divadla roku
1895 a fotografoval jej Jan Mulac. FOTO B) Celému dilu dominuje na plaimé namalo-
vana Svatovaclavska koruna. Pod ni ideové i fakticky nejvy3e stoji knézna Libuse ve
vésteckém postoji. Po boku Libu3e je Premysl. Postava kniZete Vaclava neni na prvni
pohled zfejma, ale je zfejmé, Ze v tomto panteonu musi byt, kdyZz uz je pfitomna ,jeho*
koruna... Druhym ideovym vrcholem dila je postava Frantika Palackého. Na Celném
misté pobliz Palackého, aviak
na druhé strané  lidu®, je cisar
Karel IV. V Zele lidovych vrstev
je Mistr Jan Hus v postoji odvo-
zenému z BroZikova obrazu. Za
nim stoji Jan Zizka s palcatem...
Jména a role figur byly ve schéma
tu pfesné dané. Radu z nich ne-
dokazeme dnes spolehlivé iden-
tifikovat, mimo jiné i pro mensi
kvalitu fotografie. Dilo ,Pocta
Palackému® ptedstavuje protipol
jasnych a srozumitelnych ale-
gorickych kompozic uréenych
sirokym vrstvam. JiZ samotnd in-
scenace v Narodnim divadle zna-
menala jistou exkluzivitu. Jedine&
nost ziveho obrazu tkvéla i v tom,
ze 5 odchodem hercl ze scény

B} Jan MulaZ: Pocta Frantisku Falackému, 1895. Reprodukovany kolo-
) rovany snimek je uloZen v soulkromé sbirce, monochromaticky v Naprst-
obraz zmizel Fotografie (nebo muzeu. Reprodukovdn byl v knize P. Scheufler: Praha 1848-1914.
v jinych podobnych piipadech Cteni nad dobovymi fotografiemi. Panorama, Praha 1984, s. 127



kresba) méla v tomto pfipadé jedinou a jedineénou zprostfedkujici roli, jak poselstvi
obrazu pfenést 3irsi vefejnosti. Nejsilngji byl obraz vniman v samotném divadle, jeho
reprodukee fotografi ztracela pro mnozstvi jednotlivosti presvédéivost pasobeni.

Na kolorovaném diapozitivu ze VIL viesokolského sletu pofadaném na Letné v roce
1920 kniZe Vaclav na bilém koni otevira privod ,legendarniho vojska*. FOTO C) Za
jezdeckoun postavou je patrna anglicka vlajka, za niZ patrné nasledovaly dalsi vlajky ze
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) Neznamy autor: Svaty Vaclav na VIL viesokolském sletu, 1920, kolorovany diapozitiv. Soukromd shirka. Snimek
formdtu 8,5 x 8,5 cm nebyl dosud kniZng reprodukovdn, vyjma studie uvede-né v pozndmee L.

zemi, kde ¢e3ti vojaci za 1. svétové valky vstupovali do bojovych oddili proti Rakousko-
Uhersku. Jednalo se o prvni viesokolsky slet v samostatné republice, proto bylo
srozumitelné a politicky Zadouci uskuteénit podobny vyjev, pficemz vrcholnou scénou
sletu byla Stavba socha Svobody! Uel pFitomnosti kniZete Véclava je zfejmy, myticka
celed Vaclavova, myticti rytifi vystoupili a vybojovali narodu svobodu! Jakkoli je obra-
zova symbolika bizarni a ve své podstaté absurdni, ideovy éin a dopad na vefejnost
byl v danou chvili jisté mocny. Zanedbatelna nebyla ani didakticka slozka, uvedeny
kolorovany diapozitiv byl ze souboru sifeného | Ustiednim nakladatelstvim uéitelstva
teskoslovenského®. Soubor se tudiz nabizel 3kolam k projekcim svételnych obrazt
jako piispévek k vychové ob&anki.

Uvedeny Mula&tv snimek ,Pocta Palackému® evidentné zdiraziivje husitskou epo-
chu, coZ v souviselosti 5 Palackym bylo zvla3té pochopitelné. Ten ve svém ponékud
cernobilém schématu vyzdvihl husitské hnuti jako sam vrchol narodni existence, jako
podstatny vyraz ceské povahy a jeji pfispévek k rozvoji humanity. Pfedeviim jim
vytvafeny obraz d&jin ovlivnil spoleéenské minéni o ndrodni minulosti a mél i viznamny



podil na vzajemné nacionalni jednostrannosti, oddéleni a popfeni spolecné kulturni
tvorby Cechili a Nemcii v Ceskych zemich. A prispél takeé k jakémusi sebeuzavieni ceske
spolecnosti, k jakémusi shlizeni se sama v sobg, s éimz se do uréité miry potyka ceska
populace dodnes. Zejména ztélesnovani postavy Jana Zizky, ktery je velmi zietelny i na
Mulacové snimku, se t&3ilo velké pozornosti fotografi. Jestlize Jan Hus ztélesfioval
ducha, Zizka ztélesiioval silu. Proto byl také Zizka mnohem astéji zobrazovan nez
JMistr Jan®“. Z historického hlediska je tato rezonance opét absurdni, Husove posel-
stvi ma univerzalni charakter, Zizka byl vpodstaté jen schopny valeénik. Nicméné byl
predobrazem cehosi, co se zdilo, Ze se ¢eskému narodu v jeho emancipaénim procesu
nedostava. Postava Zizky byla tak sou¢asti mnoha Zivych obrazii a riiznych slavnosti,
které vrcholily roku 1924. Atributy této postavy byly neménné: paska pres oko (nékdy
pravé, nékdy levé), v ruce nezbytny palcat. Obvykle na odévu mival symbol kalicha.
Takovéto ztvarnéni bylo jasné a citelné na prvni pohled, atributy byly nezaménitelné,
postava ziskala charakter neménné ikony, dostala se i na bankovku socialistického statu.
Symbolika Zizky je pro svou trividlnost asi nejznamnéjsi mezi obecnym lidem. Fotografie
je oviem vZdy svazana s realitou a Zizku pro fotografa tak bylo mutné vytvorit. V dobg,
kterd se opajela navraty do minulosti, herec v ateliéru prestrojeny do kostymu, ztéles-
noval zaroven propojeni minulosti se soucasnostl. FOTO D)

Vedle evokace Zizky s pomoci herce se na fotograhich uplatiiovaly riizné fotograficke
reprodukee souvisejici s kultem vojeviidce. Napfiklad na vizitce z doby kolem 1865
nalezneme Zizkovu podobu, na Zizkové pomniku z Caslavi snimaném z monumen-
talizujiciho podhledu je pomoci masky ztma-
veno pozadi, takZe postava jakoby vystupuje
z obrazu. Pfestava byt pomnikem, stiva se
takika prevtélenim v obraz hrdiny. Fotogra-
fickych vizitek se pred uplatnénim kvalitniho
tisku vyuzZivalo i k propagaénimu 3ifeni foto-
reprodukei, pFicemz vytéZek z prodeje takového
snimku mohl jit ve prospéch urcité akce. Po-
prvé se s podobnou praxi setkavame jiz pii
vybéru piispévki na budovani Narodniho
divadla. Vizitka s fotografickon reprodukci
kresby a textem ,Upominka na slavnost dne
15.8.1888 ve prospéch zbudovani pomniku
Zizkova na Zizkove* je z doby, kdy mésto Ziz-
kov se vydélilo z obece Kralovské Vinohrady a
prejmenovalo se na Zizkov. FOTO E) Myticky
aspekt tohoto €inu je zfejmy. Samotna kolaz
sifena fotografickou vizitkou zajimavé doklada
vyuZiti principu fotografické multiplikace ob-
razu pred roziifenim kvalitniho piilténového
tisku a pfed vyuZivanim pohlednic k podob- p, Nezndamy autor: Muz v kestimu Jana Zizky, ko-
nym tceliim. lem 1880, vizitka. Soukroma sbirka.




= - = ~ S mytem Jana Zizky z Trocnova souvisel
1UF’ 0 H‘ NI'\',{"* i mytus mista, kde vojeviidce udajné ze-
AXN 2 § ' mfel. Snimek sdm ma takika absurdni raz.
FOTO F) Mald mohyla s navrieného ka-
meni a tycky, k nimz jsou uvazany mladé
stromky, plisobi nepfili& obfadné. Stromky
navic nepusobi Zivé. Na pamétihodnost
mista upozoriuje jen cedulka s napisem.
Signovana vizitka nepochybné byla uréena
k &irdi distribuci; nebylo vinou fotografa, ze
pfili& neevokovala ani uctu ani slava voje-
vidce...
S podivuhodnou setrvaénosti se princip
J vzivani husitstvi uplatioval jak v pribéhu
emancipaéniho procesu éeského naroda, na
pocatku samostatné republiky i na pocatku
Lery budovani socialismu®. Charakteristic-

reprospé : kou vlastnosti mytu je také cyklicnost, bu-
e S IE"“‘ - doucnost je povaZovana za znovunastoleni
- minulosti, za opakovani doby davné ceské

- . 4 5 - . - - r=
E) Nezndm§ autor: Koldz ke vibéru prispévkina zbu  SIAVY. Husitskd vozova hradba na Vieso-
dovéni Zizkova pomniku na Zizhove, 1888, vizitka, kolském sletu v roce 1920 na kolorovaném
Soukroma sbirka diapozitivu ptisobi dosti absurdné. FOTO G)
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F) Josef Stastny, Jihlava: Misto, kde Zizka skonal®. Kolem 1874 (?), vizitha Signovdno slepotiskem na rubu.
Soukromd sbirka.

4V J#i Rale Bjvali Cechové.. Ceslet historiclé myjty a stereotypy. Makladatelstei H&H, Jinozany 1994 Dale té2 Viadimir
Macurs: Stastny vEk. Symboely, emblémy a mjty 1948 1989, Praha 1992, rozifené vydani Academnia, Praha 2008,



e
-—

) Nezndmy autor: Husitshd vozovd hradba na VIL viesokolském sletu, 1920, kolorovany diapozi-tiv. Soukromd shirka,

V ceském prostiedi se mytizace husitské minulosti stala skuteéné vyznamnym ideolo-
gickym nastrojem. Husitstvi jako vrchol éeskych déjin® bylo zdivodnitelné z nacio-

1919, fotografichd pohlednice. Soukro-md sbirka.

nalistickych pozic 19. stoleti, tak i z pozic
tzv. ,védeckého svétového nazoru® komu-
nistické éry. Fotografie se svym zdanim
autenticity byla skvélym nastrojem. Zda
se, jakoby Cesi se neustale chtéli utvrzovat
o kontinuité své existence. Toto zahledéni
do bojovné minulosti nemélo romanticky
naboj, nebylo romantickou hrou typu his-
torického Sermu, bylo politickym po¢ina-
nim majicim obvykle oficialni posvéceni.
Nebylo romantickou hrou, bylo politickou
vyzvou. Velmi bizarné pasobi, Ze husitsti
bojovnici® maji helmy a uniformy éesko-
slovenské armady. Jsou soucasni, skryvaji
se jen za husitskou hradbu a pavézy.
Husitskou pavézu obsahuje i pohlednice,
oslavujici 1.vyrodi samostatnosti Republiky
eskoslovenské. FOTO H. Svou lapidarni
symbolikou je jakymsi shrnutim toho, co
bylo naznacovano vyse. Obsah snimku
je natolik srozumitelny, Ze je zfejmé, Ze

H) . Jindra: KoldZ k. vimoli veniku samostané republiky, komp-;}zi-::e na fﬂ[UpOhIEdn1C1 byla urcena

Sirokym vrstvam. FotomontaZz doplnéna



CH) R Kaska, Roudnice: EEP v budoucnosti. Kolem 1905, dopisnice. Na rubu razitho Odboru Klubu Zeskyich turisti
v Roudnici, zvouci k obferstveni i noclehu v chaté na R[pu. Soukromd shirka

kresbou je lekd z narodnich déjin podle Palackého tezi a jejich beletrizace od Aloise Ji-
raska. Symbol Ripu, jako mista mytického Prvopogitku spjatého s prichodem Praotce
Cecha a husitské pavézy s kalichem, jako symbolu nejvétsiho bojového vzepéti Cechi,
symbolizuji minulost, okfidlena postava Zeny a duha pak vizi budoucnosti. Datum upo-
mind na Husovu smrt. Jakoby v podtextu pohlednice Fikala: ,Svou republiku budeme
budovat v duchu husitské tradice®.

Sougasti stavby mytu je rovnéz vypravéni o tom, co se stalo®. Ceska kultura vlasiné
vznikala jako pfehled dikaz(i a svédectvi o vzniku Ceského svéta. Obvlast dilezité
bylo tak uctivat misto, ,kde se to stalo“. Uvedli jsme jiz snimek Zizkovu skonu. Mistem
mytického pogatku byl Rip, ktery ma navic tak hezky tvar... Na dopisnici R. Kasky Rip
v budoucnosti z doby kolem 1900 se mytus mista se spojil s mytem techniky. FOTO CH)
Mytus o prvopod&itku niroda se stietava s vizi reality budoucnosti, kdy bude mytické
misto patriéné vyuZito v turistice a obchodu. Mytus se stfetava s realitou. Podobnych
evokaci budoucnosti na pohlednicich vznikla kolem pielomu stoleti celd fada a na-
lezneme je nejen u nas. Ve fantasmagorické kolazi Praha v budoucnosti je napfiiklad
znamy pohled na Hradéany spojen s vizi velkého pfistavu lodi i balént, nepochybné
svétového vyznamu.® Tato vize do jisté miry ilustruje komplex vyznamnosti, zdlraz-
fovani svého mista ve svété, touhu po zviditelnéni. Dopisnice zrcadli i jakési opojeni
z zeleza a oceli a dopravnich prostiedki ,moderni doby*.

Mohli bychom uvadét dalsi fotografické priklady zapasu fotografii o zachycovani a
tvorbu riznych mytd. Pro piiklad uvedme zobrazovani Cechie, ,Ceského lva®, uéitele

5 Koliz je mprodukovina napfiklad v knize Tomig Vigek: Praha 1900, Panorama 1986, na s. 116,



narodi” J. A. Komenského, zobrazovani panovnika a k jeho pocté uréenych slavo-
bran... To vSe je velmi zajimavé a vzrusujici, nebot mnohé takové snimky nemaji jen
dokumentaristicky vyznam, ale miizeme je podrobné ¢ist jako poselstvi. A to vie mhzZe
prispivat k pochopeni doby a jeji fotografie i role fotografie jako obrazového pramene,
ktery dlouho stal stranou oficidlni pozornosti historik.®

& Pro chipdni role fotograh je bohusel stile typické, 2e v mnoha studiich, cdbomych i popularizaznich knihich,
uéebnicich, na wystavich a v expozicich se “dobovi botograhe” stile vyuZivi jako jakisi obrazova wplh, Zasto bez uvedeni
autora historického snimbku a mnohdy i s matoucimi vifezy, které nemaji dobovou obrazovou lagilou.



