PocCatky fotografie na Plzensku, prvni vyznamni fotografové plzenska

Plzen je prvnim méstem v Ceskych zemich, kde vznikla odborna studie o
vyvoji fotografie v regionu. Napsal ji Ladislav Labek (1882-1970), historik, zakla-
datel Narodopisniho muzea v Plzni a sam také pfilezitostny fotograf. Byla vydana
pod nazvem Pocatky a rozvoj fotografie v Plzni roku 1924. Ve svych zakladnich
proporcich zde shrnuté poznatky maji platnost, nicméné v pozdéjsSich obdobich
doslo k fadé upfesnéni. Labkovi napfiklad nebyly vibec znamy nejstarsi fotografie
Plzné, které poridil Andreas Groll jiz v roce 1856.

Plzen ma vyznamné misto v samotnych pocatcich déjin fotografie u nas, ne-
bot patfi spolu s Prahou, Brnem a Litomysli ke kolébce uzivani prvni v praxi pouzi-
vané fotografické techniky - daguerrotypie. Profesor gymnasia v Plzni, premon-
strat a znamy buditel Josef FrantiSek Smetana totiz nejenze sam daguerrotypo-
val, ale je také autorem prvniho odborného popisu daguerrotypického procesu
v ¢estiné. Ten byl uverejnén v jeho ucebnici Silozpyt Cili fysika, vydané v Praze
roku 1842. Vedle hesla Daguerrotyp je v ucebnici také heslo “Temnice (Camera
obscura)”. Smetana popsal také metodu zcitlivovani papiru.

Z4dné Smetanou signované daguerrotypie se bohuzel nezachovaly. Jedi-
nec¢nym dokladem jeho Usili jsou vSak daguerrotypické pomucky, pouzivané pfi
zhotoveni snimku a daguerrotypicka komora. Celek je jako vzacna fotograficka
pamatka ulozen v oddéleni historie fotografické a filmové techniky Narodniho
technického muzea. Je mozné, ze daguerrotypie spole¢né se Smetanou obcas
provadél i Karel Slavoj Amerling, rodak z Klatov, ktery prokazatelné vlastnil da-
guerrotypicky pfistroj jiz roku 1841. Jak uvadi Labek, Amerling ve svém deniku
Cesta po Cechéach roku 1841, zaznamenal predvedeni daguerrotypického procesu
v Rokycanech pfi navstévé tamniho dékana FrantiSka Suchého: “Ve stfedu 17.
srpna byl jsem u dékana Rokycanského FrantiSka Suchého a po obédé musel jsem
dati pfinésti skfiné lucebni, tak i Daguerrotyp...”.

K. S. Amerling patrné jako prvni unas uzil termin “daguerrotyp” v odborné
knize v Ceském jazyce a to v PromysIiném poslu. Spisu vSenau¢ném pro obecny
lid... Karla Slavoje Amerlinga, vydaném v Praze roku 1840. Amerling daguerrotypii
popisoval také v priru¢ce LucCebni zakladové hospodarstvi a femeslnictvi, vydané
v Praze roku 1851 nebo ve své znamé stati Podobiznéni svétlem z roku 1856.

V bfeznu 1842 inicioval zalozeni daguerrotypického ateliéru ve své prazské Skole
Budec, kde hotovil daguerrotypie slovensky malif, pfirodovédec a vynalezce Jozef
Bozetéch Klemens. Podnik v Budecské zahradé mél krasny nazev - Svétloo-
brazarna.

Smetana a Amerling nebyli jedini, kdo se na Plzernisku zabyvali daguerrotypii.
Po etapé védeckého zkoumani doslo zahy k zivnostenskému vyuziti procesu a
zakladani portrétnich ateliérd. Pro daguerrotypicka studia Ctyficatych let bylo v
celé stredni Evropé pfiznacné, ze jejich majitelé vétSinou nesetrvavali na jednom
misté, ale se svym daguerrotypickym vybavenim putovali, nebot’ staly ateliér byl
diky vysoké cené daguerrotypii odkazan jen na pomérné uzky okruh moznych



zakazniku. Vedle vyznamnéjSich spravnich center se cestujici daguerrotypisté
docasné usazovali zejména v hostincich a hotelich lazenskych mést. V prvnim de-
setileti dé&jin fotografie koCovali u nas jen daguerrotypisté, ktefi nepochazeli z Ces-
kych zemi. Vlbec prvnim cestujicim daguerrotypistou v Cechach byl zfejmé Josef
Weninger, ktery v zafi 1841 pfisel z Vidné do Prahy. Podle Labka prvni zminku o
cestujicim fotografovi v Plzni nalézame az roku 1855. Na prelomu cCervna a Cer-
vence pobyl v domé ¢p. 59 nékdejsi francouzsky malif Edmont Paygnot, ktery
nékolikrat inzeroval své remeslo v Pilsner Bote (28.6., 1.7. 5.7. a 8.7. 1855).
Nabizel nejen portréty, ale také “snimky pomnik, krajin, maleb, kreseb a jinych
uméleckych predmétl”. Portréty v rameccich vsazoval rovnéz do zapisnikd,
penézenek a pouzder na doutniky. Daguerrotypie stala 1,50 zl., fotografie na
papife 4 zl. Odevzdani hotovych obrazk( bylo mozné za jednu hodinu. Zajemcim
o fotografovani nabizel moznost vyuky za pfislusny honorar.

Rok po Paygnotovi fotografoval v Plzni videfian Andreas Groll, ktery patfil v
poloviné 19. stoleti k nejvyznamnéjsim stfedoevropskym fotografim pamétihod-
nosti. Je znam jako autor prvniho vétSiho souboru fotografii Prahy a autor nej-
starSich snimku nékolika ceskych mést, mezi nimi i Plzné. Po etapé portrétnich
daguerrotypii a kalotypii se asi od roku 1849 soustfedil na fotografickou vedutu
a reprodukce starozitnosti. Fotografoval po celé rakouské monarchii, v Némecku,
Italii, Francii a pry i v Rusku, Spanélsku a Egypté. S prodejem kopii snimk( mél
znacny uspéch. Katalog jeho vydatelstvi z roku 1865 nabizel 788 fotografii! V
Kralovstvi ¢eském fotografoval nékolikrat, prokazatelné v letech 1856 a 1865 (na
snimcich se ovSem objevuje i datace 1855 a 1866). Pri svych cestach v padesa-
tych letech navstivil Prahu, Kutnou Horu a Plzen, v Sedesatych letech znovu Prahu
a Kutnou Horu a dale Kolin, Rozmberk a Lednici. Fotografoval vétSinou nejvyz-
namnéjsi objekty, uprfednostioval stfedovéké pamatky. V Plzni napfiklad zachytil
Rihovsky dtim na hlavnim namésti. Snimky byly celoplo3né lepeny na kartony
vétsSich rozméru a Casto také Cislovany a signovany.

Prvnim zivnostenskym fotografem v Plzni s vlastnim ateliérem byl podle
Labka Michal Sasek v &p. 35 “naproti kasarnam”. V Pilsner Intelligenz und Anzei-
geblatt ze 4. 9. 1858 inzeroval nejen portrétni olejomalby, ale také fotografie
na papire, pannotypie (snimky na voskovaném platné) a “pipinografie” (tedy am-
brotypie, slabé exponované negativy na skle, které podlozené ¢ernou plochou se
jevily jako pozitivy). O mésic pozdéji inzeroval ve stejném listé Julius Menzel,
ktery se usadil v hostinci U staré posty. Z inzerce vyplyva zajimava technicka po-
drobnost o expozi¢nim Case portrétu, ktery u Menzela tehdy trval od poloviny
sekundy do 3 sekund. Od ledna 1863 Menzel pusobil ve Frantiskanské ulici, kde si
postavil novy Sklenény salon. Pozdéji se Menzel zfejmé usadil v Pardubicich.

Nejvyznamnéjsim fotografem plzenska rané éry fotografickych vizitek byl
Otto Bielfeldt, ktery podle udaju v Archivu hl. m. Prahy se narodil roku 1817 v
Gdansku. Byl pry pivodné opernim pévcem. Na vizitkach vSak uvadél ,akademicky
malif & fotograf“. Do zapadocCeské metropole zavital asi roku 1854 z Némecka.
Prvni fotoateliér v Plzni si zafidil patrné roku 1857 v Cp. 172 v tehdejsi Zahradni
ulici. Byl natolik UspéSnym portrétistou, ze pred Vanoci roku 1861 inzeroval jiz



mésic napred (!), Ze dalSi objednavky jiz nemdze prijmout (Pilsner Bote z 5.12.
1861 a nasledujici dny). Jeho Uspéch mozna vychazel i z osobniho kouzla a

ze schopnosti zaujmout zakazniky. Ateliér roku 1862 opatfil vykladcem, kde
prezentoval z reklamnich divodu v zasklenych ramech své nejlepsi snimky.

Ve stejném roce vzbudilo velky podiv tablo septimant realky, u néhoz kritik ocenil
uméni fotografa zachytit studenty pfi dlouhé expozici. Vedle snimkl jednotlivych
staveb vytvoril roku 1862 celkovy pohled na Plzen, Sifeny také na litografiich
vesmes z tiskarny Hynka Schiebla.

Na podzim1862 Biefeldt presidlil do Panského mlyna, kde si zafidil zahradni
ateliér, jehoz vyobrazeni se dochovalo na fotografii, prvni toho druhu v Ceskych
zemich. O jeho portrétni praci se publikovala fada priznivych recenci, napfiklad
o portrétech tfi znamych prazskych herctu se psalo, ze vynikaji ,,pfekvapujici po-
dobnosti, ostrosti a Cistotou“. Z recenzi také vyplyvalo, ze se Bielfeldt pokousel
priblizit fotografii metam uznavané umélecké tvorby. Vedle portrétovani fotogra-
fickou cestou se totiz zabyval portrétni malbou, snimky také koloroval a roku
1863 pastelem premaloval fotograficky portrét v zZivotni velikosti. V fijnu 1863
Bielfeldt z nejasnych dlivodli zavedeny ateliér opustil a odeSel do Stuttgartu (viz
Pilsner Bote z 29. 10. 1863). Od 1. listopadu 1863 se totiz v tomto ateliéru jako
novi majitelé objevuji Mulacek a Haas.

Asi roku 1872 se Bielfeldt do Plzné znovu vratil a vytvoril dokumentaci
chemickych podnikt Jana Davida Starcka, rozsetych na Plzensku a zapadnich
Cechéach, uréenou patrné pro prezentaci na Svétové vystavé ve Vidni roku 1873.
Soubor z¢€asti signovanych snimkd ulozenych vesmés v Archivu Narodniho tech-
nického muzea je pozoruhodnym fotografickym dokladem o proménach krajiny
vlivem pramyslového podnikani a jiny podobny stejné rozsahly z této doby u nas
nezname. Fotograficka dokumentace Starckovych chemickych zavodi je vyznam-
nym celkem i v evropském kontextu. Podle Ladislava Labka plsobil Bielfeldt v Plzni
jesté v osmdesatych letech, kdy se zabyval predevsim portrétni olejomalbou a
akvarelem, pficemz uvadél konkrétni pfiklad dila z roku 1875.

7.ledna1887 si Sedesatilety Bielfeldt prihlasil fotografickou zivnost v Praze.
Podle zaznamu v zivnostenském rejstfiku na rok 1887 mél ateliér na Malé Strané
a bydlisté na Smichové. Z této faze Bielfeldtova zivota vS$ak neni dosud znam
jediny snimek. Jaké byly dalsi osudy vyznamného plzenského fotografa a malife
neni znamo; v zivnostenském rejstiiku zaznam o ukonceni zivnosti chybi. Prazsky
adresar na rok 1891 Bielfeldta jako fotografa jiz neuvadi...

Nejvyznamnéjsim fotografem 19. stoleti v Plzni a jejim okoli byl Josef
Bottinger. Podle rodinné tradice jeho rod pochazel z Belgie a nékdejsi belgicky
emigrant se psal Petiger. Mlady Josef od mladi prokazoval kreslifské a malifské
vlohy. Vystudoval chemii na vysokém uceni v Praze a souCasné jako hospitant
navstévoval malifskou akademii. Planované zaméstnani ucitele chemie nepfijal a
zacal pracovat jako pomocnik ve fotoateliéru akademického malife Samuela Kohna
v Praze, nebot ve fotografii patrné spatroval spojeni svych zalib - chemie a
malifstvi. Asi v letech 1864-67 pusobil u nakladatele a fotografa Eugena Peter-
sona v Pribrami, kde se ozenil s dcerou Ceského ucitele Jana Smrka, pry jedné z



nejpopularnégjsich prfibramskych osobnosti. Poc¢atkem roku 1867 se stal spo-
lecnikem J. M. Zyky v Plzni (v nékdejSim Bielfeldtové zahradnim ateliéru) a po
nékolika mésicich se osamostatnil a postavil si zcela novy moderni “Glas-Salon”,
kde zacal pracovat jiz 12. kvétna (1867). Jako zdatného portrétistu ho vital
mistni tisk. Do Plzné Bottinger uvedl techniku chromofotografie, kde mohl up-
lathovat svou malifskou dovednost. Brzy se stal oblibenou a znamou osobnosti,
ktera se podilela na organizovani narodnich a osvétovych podniku, plesu, vyletl a
slavnosti. Vedle portrétu s oblibou fotografoval plzenské architektury, udalosti i
stavebni promény mésta i Sirokého okoli (Plasy, Kladruby, Stfibro, Strakonice, hrad
Krasov...). Stalo se zvykem, Ze si méstané nechali od Bottingera zdokumentovat
svlj dim pred prestavbou. Ladislav Labek uvadi, ze kdyz Béttingera znamy histo-
rik Bernan pozadal o snimky z okoli Prachatic, Bottinger mu odpovédél, ze
pamatky fotografuje jen z vlastni zaliby a proto i kopie hotovi jen na zvlastni prani.
Vedle méstanskych domu fotografoval v Plzni vSechny verejné budovy, nové pri-
myslové podniky a poridil i nékolik panoramat mésta. Pozornost vénoval také
dokumentaci lidovych kroju, plzefiského i chotéSovského. Po roce 1870 se Bot-
tinger zacal zabyvat svétlotiskem a od roku 1877 fotolitografii. Vedle reprodukci a
zvétSovani inzeroval i kresleni figur, architektur a ornament(l. Zabyval se také ilus-
traci a karikaturou, spjatou mnohdy s plzenskym spole¢enskym zivotem (napfriklad
se zabavnim odborem Méstanské besedy ,Mnau“). Bottinger také kreslil pozvanky
k Sibfinkam Hlaholu i Sokola.

Celkem tfikrat zménil v Plzni misto svého vlastniho ateliéru. Boéttingerav
prvni Sklenény salon se nachazel za kasarnami v mistech pozdéjsi Videnské ka-
varny. Kolem 1871 se prestéhoval ke starému Prazskému mostu do nékdejsiho fo-
toateliéru Bartoloméje Salzmanna. Odtud presidlil do Cisla 118/25 na ,,Nové tr-
zisté“. Inzerce na rubech vizitek naznacuje Boéttingerovu vSestrannost: ,Umélecka
dilna pro podobizny, fotolitografii a svétlotisk (fototypie). Fotografie krajin. Repro-
dukce a zvétSovani. Kresby puvodni ve figufe, architektufe i ornamentu®. Pracovi-
tost, znalosti ani kvalita ovSem nepomohly k dostatecné prosperité. Béttingerova
dcera v rukopisnych vzpominkach uvadi, ze ,tatinek, postizen financ¢nim krachem z
let sedmdesatych, opustil zklaman a roztrpcen Plzen” v roce 1882. Duvodem od-
chodu byla zfejmé mala spokojenost s uplatnénim svych schopnosti a rostouci za-
jem o reprodukcni techniky, ktery nemohl v Plzni naplno uplatnit. Novou orientaci
dosvédeuje pfednaska o svétlotisku a heliografii, proslovena v Ceském spolku ar-
chitektl a inzenyra 28. listopadu 1883, ktera poté byla publikovana ve Zpravach
spolku. V Praze Bottinger pét let pracoval ve fotozinkografickém zavodé Jakuba
Husnika, kratce také u Carl Bellmanna. Jako odbornikovi mu bylo nabidnuto misto
odborného ucitele reprodukénich fotochemigrafickych technik na odborné skole
grafické ve Vidni, ale Bottinger je nepfijal. Stal se ¢lenem Ceského fotografického
spolku a roku 1885 namaloval jeho stit, ktery dlouho visel v expozici Interkamera v
Narodnim technickém muzeu. V témze roce se pokusil o zfizeni vlastniho fotoate-
liéru, ktery perspektivné mél byt grafickym zavodem a to na Vaclavském namésti
v Praze. Po nezdaru s vlastnim fotozavodem prijal roku 1887 nabidku k cesté
do Ameriky a odjel do Milwaukee, kde firmé Brown & Co. zafidil provoz pro svétlo-



tisk. K rodiné do Pfibrami se z Ameriky vratil az po dvou letech - v fijnu 1889.

Od ledna nasledujiciho roku se stal vedoucim ateliéru Hynek Fiedler v Praze, kde
nového mladého majitele Josefa Fiedlera zasvétil do taji fotografie. Roku 1891 byl
jmenovan instalacnim inzenyrem Jubilejni vystavy v Praze (instaloval hlavni Pru-
myslovy palac). Zasluhou Dr. Bedficha Schwarzenberga zacal pracovat jako inzenyr
v Ustfedni hospodarské spole¢nosti pro Kréalovstvi ¢eské se starosti o instalaci
kazdoroc¢nich hospodarskych vystav v Kralovské obore. Podilel se tedy i na Naro-
dopisné vystave. Konecné se dockal zajisténé existence a dobrého mista, které
skytalo spokojenost pro celou rodinu.

Bottingerovo dilo patfi k tém nejvyznamnéjsim v Ceské fotografii 19. stoleti.
Zahrnuje jednak portréty rady osobnosti z Plzné a Prahy a dokumentaci lidovych
kroju a typl z Plzenska a jednak mistopisné pohledy, jedinecné dokumentujici
rozmach Plzné a pamétihodnosti zapadnich a jihozapadnich Cech. Vedle fotogra-
fovani Bottinger stale kreslil a maloval, nékdy ve vzajemném propojeni s fotografii.
Zejména za svého starsiho obdobi, za plsobeni v Plzni, kladl vyjimecny ddraz na
kompozici snimkl. Zda se, ze ve srovnani s jinymi fotografy dociloval mimoradné
pusobivosti. ,Padna monumentalita“ a “dokonala vécnost” tohoto “mistra
zabéru”, jak jej oznacila historicka uméni Hana Volavkova, plsobila za pobytu v
Praze jiz uvolnénéjSim dojmem. Jisté i proto, ze se zde v souladu s pokrokem fo-
tografické techniky vice zajimal o zivou fotografii. Bottinger je nepochybné jednou
z nejvyznamnéjSich osobnosti fotografie v ¢eskych zemich 19. stoleti, jejiz talent
se rozdéloval mezi fotografii, kresbu s malbou a reprodukéni techniky. Je pfikla-
dem vyjimecného ducha, ktery v nejproduktivnéjSim véku se stale potykal s exis-
tencnimi problémy a malosti prostredi.

V Sedesatych letech 19. stoleti se vyrojilo na plzensku tolik fotografu, ze v
soudobém tisku dokonce nalezneme stesky nad jejich nadprodukci (Pilsner Zeitung
5.6.1867). Manufakturni Sablonovita produkce fotografli ohrozila existenci Cet-
nych malifd, zejména tvurct miniatur. V Pilsner Bote 30. ledna 1862 nalezneme
tento vykrik: “O, to ubohé malifské uménil Jak dlouhou dobu jiz skomira co od-
strceny a opovrzeny pastorek, ktrému se jen tu a tam dovoli osvéziti na néjakém
portrétu. Fotografie stala se jeho hrobem.” Je typické, ze fada absolventl malifské
akademie sbéhla od umélecké malifské Cinnosti ke komercné uspésnéjsi fotografii.
K takovym patfil i Cenék Hrbek, absolvent malifské akademie v Praze, ktery vyst-
fidal Bottingera ve fotografickém rozmachu po jeho odchodu z Plzné do Prahy.

Po vystudovani se Hrbek stal clenem Umélecké besedy, ktera roku 1864 vydala
jako prémii jeho kresbu s nazvem Dudacka. | kdyz to byla pocta a naznak mozné
slibné umeélecké kariéry, obratil se k fotografii. Protoze k postaveni fotoateliéru
mu chybél kapital, zacinal s ko¢ovnou fotografickou zivnosti. Roku 1863 se ob-
jevil jako fotograf v Ceskych Budg&jovicich, roku 1867 v Klatovech a 1868 v Plzni,
kde se stal spolecnikem vdovy po fotografovi Bartoloméji Salzmannovi v Cp. 57.
Firma méla poté nazev ,Salzman & Hrbek®. Neznamo presné kdy, ale patrné roku
1871, se fotograficky podnik prestéhoval do Solmsovy ulice a v nazvu se jiz neob-
jevovalo jméno spoleénice. Z nezndmych pficin se brzy poté Cenék Hrbek ze sa-
mostatného ateliéru prestéhoval do Ceskych Budé&jovic, kde se roku 1872 stal



spole¢nikem svého nékdejsiho spoluzaka z malifské akademie Adolfa Pecha. V roce
1876 se vratil zpét do Plzné a obnovil svou firmu v Solmsové ulici a to s blize
neznamym Roskotou pod nazvem Hrbek & Roskota. (Podotknéme, ze Roskota v
témze ateliéru po Hrbkové odchodu do Ceskych Budéjovic ptisobil pod firmou
Dvorak & Roskota, pricemz Dvorak mél ziejmé pribuzenské vazby na vdovu po fo-
tografovi Salzmannovi). Komplikované vlastnické propletence skoncily definitivné
roku 1877, kdy se Cené&k Hrbek ve svych &tyficeti letech jako fotograf definitivné
usadil. Ateliér inzeroval na Prazském predmésti “C. 11 nové, naproti Novému
zvonu”.

V nasledujich dvou desetiletich se stal v Plzni nejznamnéjsim fotografem,
ktery se zalibou fotografoval plzenské pamétihodnosti. Neomezoval se vSak jen
na oficielni pohledy a pamatna mista, ale fotografoval také stavebni rozmach a
zivot mésta. V podrobné dokumentaci promén Plzné se jevi jako vyznamny pok-
racovatel Josefa Bottingera. V portrétni praci vynalézavé uplatnoval magnésiové
svétlo, ¢imz predeSel mnohé své soucasniky. Po jeho smrti v roce 1902 se Hrb-
kovy negativy se zabéry Plzné staly majetkem mésta a byly ulozeny do Narodo-
pisného muzea Plzenska. Hrbek tak patfi k nemnoha profesionalnim fotografiim
19. stoleti, jehoz fotografické dilo mizeme studovat i z negativi. Fotograficky
zavod umistény v dvoupodlaznim domé vedl od roku 1902 syn Jifi Hrbek, ktery po
ustanoveni Spolecenstva fotografli pro obvod obchodni a zivhostenské komory v
Plzni 22. listopadu 1910 se stal jeho prvnim predsedou.

Plzerh ma u nas rovnéz vyznamné misto v historii fotografickych organizaci
fotoamatéru. V zafi 1894 byl totiz v Plzni zalozen Klub fotografd amatéra jako
druhy nejstarsi cesky fotoklub. Ten prvni pod nazvem Klub fotografi amatéru
v Praze byl zalozen v den 50. vyroci zvefejnéni vynalezu fotografie 19. srpna
1889 a obecné byl povazovan za vudci i pro ostatni Ceské pozdéji zakladané fo-
tokluby. Stanovy plzenského fotoklubu byly oficialné povoleny v lednu 1895.

Po tfech letech mél jiz 71 clend. Mezi prazskym a plzefskym klubem zda se pano-
valo obcas napéti, nicméné clenové plzenského klubu se Casto zucasthovali také
fotografickych vystav fotoamatérd pofadanych v Praze. Cinnost Klubu fotografti
amatéru v Praze v 19. stoleti kulminovala rozsahlym vystavnim vystoupenim roku
1897, kdy klub v Praze na Zofiné usporadal jednu z nejvétsich fotografickych
vystav v nasi historii vibec a vydal stostrankovy katalog. Mezi vystavujicimi
nalezneme také Ccleny plzenského fotoklubu.

Pocatek 20. stoleti pfinesl dalsi zmény do mapy fotografie v ¢eskych
zemich. S pokrokem fotografické techniky i ristem zivotni Urovné zacal zejména
pribyvat pocet prilezitostnych, svatecnich fotografu, kteri se neorganizovali, nebot
neusilovali o mety umélecké Cinnosti, nebo jim vadil kolektivni zpiisob hodnoceni
tvorby clenu fotoklubu, ale jimz fotograficky aparat slouzil jako potéseni k zachy-
covani prijemnych chvil rodinné pohody, vyletu, vychazek a kratochvili s prateli.
Jinym zase Cinilo radost fotoaparatem zachycovat svét kolem sebe. A nékteri tak
Cinili s védomim dokumentaristické zodpovédnosti, jiz je skvélym prikladem néko-
likrate zminovany Ladislav Labek. Rostouci aktivitu fotografu pfilezitostnych, sou-
visejici i s 1éty konjunktury a hospodarského rozmachu let 1900-1913, je tfeba



diferencovat od tvorby organizovanych amatérskych fotografl, jez se mnohem
vice stylizovala a postradala mnohdy oné spontannosti, hravosti a okouzleni foto-
aparatem jako u “svatecnich” fotografu. Osobitou oblasti se staly projekce kolo-
rovanych fotografii, v Plzni velmi oblibené, které mély didakticky i zabavny zretel.
Na zménénou situaci ve vnimani fotografie reagovali zivnostensky orientovani pro-
fesionalni fotografové jednak rozsifovanim své nabidky a sluzbami pro fotoama-
téry, jednak narocnéjsi portrétni tvorbou ve stylu fotografického piktorialismu. Oz-
vuky téchto snah nalezneme na plzernsku jen v nemnoha pracich, nicméné pro pfik-
lad uvedme Jitiho Hrbka, filidlku J. F. Langhanse a Antonina Durase, ktery byl
zfejmé prvnim fotografem u nas, ktery zahynul pfi autonehodé.

Prvnich 75 let fotografie pfineslo na plzensko predevsim dokumentaristicky
vyznamné celky. Prace Bielfeldta, Bottingera i Ignace Kranzelfeldera, ktery doku-
mentoval v letech 1874-76 stavbu zeleznice Plzen - Zelezna Ruda, patfi k
vyznamnym vkladim do historie fotografie v ¢eskych zemich.

Pavel Scheufler



