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Uvodem

V Ceské republice dosud nevysla obsahlejsi pfirucka, ktera by pojednavala o
historickych fotografickych technikach. Ve svété i u nas trva zajem o sbératelstvi
vSeho druhu. Velkou médou se stalo i sbirani dokladi k historii fotografie. Sbiraji se
nejen fotografické pfistroje, ale pfedevsim samotné fotografie, jejichz ceny nékdy
dosahuji zavratné vyse. Fotografie ovSem ve své fyzikalné chemické podstaté je
pomijivym dédictvim, bez odpovidajici péce fotografické doklady po ¢ase vybled-
nou a obraz zmizi. Je zfejmé, ze zakladnim predpokladem kvalifikované péce je
znalost a zakladni orientace v materialu. Fotografovi, muzejnimu pracovnikovi i
antikvari by na prvni pohled mélo byt jasné, co je daguerrotypie, ambrotypie, fer-
rotypie, gumotisk, malba na slany fotograficky papir. Mezi jednotlivymi technikami
jsou nejen znacné rozdily financni, ale také podstatné rozdily ve zpusobu ukladani,
pécCe a samozrejmé i v moznostech pripadného restaurovani.

Brozura je urCena pracovnikim muzei a archivd, ktefi pracuji s fotografii, an-
tikvaram, ktefi se s historickymi technikami pravidelné setkavaji, véem fotografim,
pro néz znalost oboru by méla byt zakladni vybavou a dale vSem tém, které oslo-
vuji ,staré fotografie“. Je koncipovana pro praktickou praci, jako prakticka
pfirucka, proto slevuje z odbornosti chemicko-technologické, ktera ostatné ani
neni profesi autora. Jednotlivé techniky maji pevnou strukturu hesla a jsou Fazeny
za sebou podle doby uzivani. V zavéru je pripojen abecedni obsah. Pfehled obsa-
huje pouze nejzakladnéjsi techniky, s nimiz je mozné se bézné setkat. Soupis
vSech historickych fotografickych technik a jejich modifikaci by obsahoval nékolik
set polozek.

Pfi sepsani knihy autor vyuzil svych mnohaletych muzejnich zkuSenosti i
cetnych podnétl svych kolegU, bez jejichz spoluprace by podobné dilko vibec
nemohlo vzniknout. Chtél bych v této souvislosti vdé¢né vzpomenout zesnulého
profesora Jaroslava Boucka, dale nestora Ceskych fotografu Doc. Jana
Schlemmera, Doc. Josefa Pecaka a svého byvalého kolegu v Narodnim technickém
muzeu Ing. Jifiho Cipa, jimz véem dékuji za pomoc a podnéty.

Pavel Scheufler



Historické predpoklady vzniku fotografie

Vynalez fotografie je jednim z Clanku fetézu pfemén ve vSech sférach zivota
19. stoleti, jejichz jadrem byla primyslova revoluce. Rozvoj pfirodnich véd, zejména
fyziky, a nastup techniky do vyrobnich procesu vyrazné stimuloval vynalézavost
jako Siroce rozsifeny spolecensky jev. Vedle zasadnich promén agrarnich, demo-
grafickych, dopravnich atd. doslo k revoluci v oblasti vizualniho zobrazovani. Nova
technologie nebyla uz zalozena na rukodélném, nybrz fotochemickém procesu. Po
staleti lidé zachycovali obraz svéta pomoci rukou, s vynalezem fotografie tak Cinil
zprostredkované pfistroj.

Konkrétni oznameni vynalezu daguerrotypie 19. srpna 1839 bylo tak pfi-
rozenym naplnénim urcitych spolecensko-ekonomickych a technickych predpok-
ladd, jez shodou nahod vynesly na vrchol priority J. L. M. Daguerra, na jehoz
pocest byl prvni v praxi pouzivany systém fotografie pojmenovan. Na cesté k fo-
tografii stalo mnoho osobnosti, ani Daguerrovy pokusy v jeho dobé nebyly
ojedinélé, stejné jako nebyla pfimocara cesta vyvoje fotografie, v niz daguerro-
typie tvori jakousi zvlastni slepou vyvojovou vétev.

Cesta k vynalezu

K vynalezeni fotografie bylo tfeba prakticky spojit poznatky z oblasti
vytvarného uméni, optiky a chemie, aby s pouzitim vytvoreného fotografického
pristroje se vyuzilo vlastnosti latek citlivych na svétlo. V oblasti vytvarného uméni
se mohlo navazat na znalost principu reprodukcénich technik pocinaje drfevorytem a
konce litografii, a dale na znalosti principu malifské perspektivy a riznych forem
vytvareni obrazovych iluzi.

Principem fotografického pristroje byla camera obscura, plivodné temna
mistnost s jednim malym otvorem, kterym prochazejici svazek paprskul kreslil na
protilehlou sténu prevraceny obraz pfedmétu nacha- zejicich se pred otvorem.
Jevu si povSiml jiz Aristoteles (kolem 350 pr.n.l.). Kolem 1020 byl princip popsan
Alhazenem (Hassan ibn Hassan), kolem 1250 jej popisoval Roger Bacon. Avsak te-
prve v dobé vrcholné renesance, kdy byly hledany a formulovany zakony malifské
perspektivy, byl princip camery obscury cilevédomé vyuzit nejprve ve formé Uprav
skutec¢nych mistnosti a brzy i ve formé prenosnych pfristroju, které pouzivali malifi
a pozdéji cestovatelé, aby si usnadnili skicovani krajinnych pohledu a stavebnich
pamatek. Vztahy mezi perspektivou a funkci oka s upozornénim na vyuziti camery
obscury popsal Leonardo da Vinci ve spisu Codex atlanticus. Roku 1545 uverejnil
Gemma Frisius prvni znamé vyobrazeni camery obscury.

Z hlediska pfremény camery obscury na fotograficky pfistroj jsou vyznamna
zejména dvé jeji zdokonaleni: vsazeni cocky do zvétSeného vstupniho otvoru
(1550 Girolamem Cardanem) ke zvySeni svétlosti obrazu a zavedeni clonky ke
zlepSeni ostrosti kresby jednoduché spojné c¢ocky (1568 Daniel Barbaro). Giovanni
Della Porta ve spisu Magia naturalis (1568) detailné popsal jev a funkci camery
obscury. Od konce 16. stoleti se pouziti camery obscury doporucovalo v fadé dél
jako dulezité pomucky pro malife, proto i jeji konstrukce se dockala riznych modi-



fikaci podle zpusobu uréeni. Johan Zahn roku 1685 popsal vliv ¢o¢ek o riznych
ohniskovych vzdalenostech na velikost promitnutého obrazu a vyuziti matnice. V
dobé tésné pred vynalezem fotografie byla camera obscura bézné pouzivana a
pracovali s ni i vynalezci nejstarsSich fotografickych procesd.

Historie zkoumani latek citlivych na svétlo, zejména pak soli stfibra, Uzce
souvisi se vznikem chemie jako védniho oboru. | kdyz soli stfibra byly znamé jiz ve
stfedovéku (chlorid stribrny objevil napf. 1565 Georg Fabricius, Angelo Sala si
1614 povsiml, Zze dusi¢nan stfibrny v prasku po osvétleni sluncem €erna), vlastnim
vyzkumim se vénovali badatelé az se zvySenym zajmem o objasnovani pfirodnich
jevl od konce 18. stoleti. Roku 1725 (resp.1727) Johann Heinrich Schulze zjistil,
ze kasovita smés kridy a zfedéné kyseliny dusi¢né s pfisadou dusi¢nanu stfibrného
ucinkem svétla fialovi. Vliv svétla pak demostroval i vefejné pomoci lahve naplnéné
smési vapna nasyceného roztokem dusiCnanu stfibrného. Na lahev umistil Sab-
lonu s vystfizenym pismenem a postavil ji na dobfe osvétlené misto. Po urcité
dobé Sablonu odstranil a ve smési se objevilo na mistech, kam pronikly slune¢ni
paprsky, prislusné pismeno. Citlivost chloridu stfibrného ke svétlu objevil roku
1757 Giacomo Battista Beccaria, jodidu stfibrného 1814 Sir Humprey Davy.
Svédsky chemik Carl Wilhelm Scheele si roku 1777 povsiml, Ze pfi vystaveni chlo-
ridu stfibrného svétlu rozlozenému hranolem na spektru dochazelo k rychlejSimu
cernani v oblasti modrych a fialovych paprski. Roku 1802 se Thomas Wedgwood
a Sir Humphrey Davy dostaly na sam prah zrozeni fotografie. Na papir nebo bilou
kazi, které impregnovali dusicnanem stfibrnym nebo chloridem stfibrnym, kladli
listy rostlin a jiné plosné predméty. Obrazové siluety, které vznikly po osvétleni,
neuméli vSak ustalit. Problém ustaleni sehral vyznamnou roli pfi pokusech s
prvnimi vynalezy fotografie.

HELIOGRAFIE (z fec. helios = slunce a graphein=psani, kresleni )
Heliography

1. Zakladni charakteristika: Heliografie je nejstarsi fotograficky proces schopny
trvalého zaznamu obrazu ucinkem svétla, ktery vSak pro svou dlouhou expozicni
dobu nebyl vyuzit v Sirsi praxi.

2. Létauzivani:1822 - 1833

3. Vynaélezce: Joseph Nicéphore Niépce,1822

4. Princip: Vyuziti vlastnosti pfirodniho asfaltu, ktery se ucCinkem svétla utvrzuje
a stava se nerozpustnym v nékterych organickych rozpoustédlech.

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Praskovany asfalt, rozpustény v levandulovém
oleji, se nanasel tampoénem z jemné klize nebo polevem na rlizné podlozky (sklo,
cinova, médéna, stfibrna deska, litograficky kamen). V pripadé prvnich experi-
mentu bez camery obscury pokryl Niépce tenkou vrstvou asfaltového roztoku
sklo a po ususeni na ni kopiroval pfimymi slunecnimi paprsky médirytinu do-
stateCné promasténou, aby byla pro svétlo prostupna. Poté desku ponofil do mi-
sky se smési levandulového oleje a petroleje, ktera rozpustila asfalt na mistech,



chranénych pred UcCinkem svétla ¢arami rytiny. Poté se deska oplachla vodou a
ususila.

6. Poznavaci znaky: Kopie na skle nesla slaby hnédy negativni obraz rytiny,
obraz byl jen jakoby nadechnuty a svétlo jim prochazejici se na ¢asteckach asfaltu
silné rozptylovalo, a proto se mista pokryta asfaltem jevila svétla proti svému ok-
oli. Pfi pozorovani v odrazeném svétle proti tmavému pozadi se obraz jevil jako
pozitiv.

7. Vyuziti a vyznam: Heliografii byly zhotoveny nejstarsi znamé fotografie. Helio-
grafie naznacila cestu, jak trvale zachytit obraz kamery obscury.

8. Misto v rozvoji fotografie: Roku 1822 byla zhotovena popsanym zplsobem na
skle kopie rytiny papeze Pia VIl. jako prvni fotografie svéta, jejiz vznik je dolozen.
Bohuzel deska se rozbila jeSté za Niépcova zivota. Nezachovala se zadna dalsi
pavodni heliografie na transparentni podlozce. Roku 1826 vytvoril Niépce pomoci
upravené kamery obscury snimek namésti z okna na sfaltované vylesSténé cinové
desce (formatu 20,5 x 16,5 cm). Expozice trvala 8 hodin. Tato heliografie je
prvnim snimkem vytvorenym fotografickym pfistrojem a zaroven nejstarsi do-
chovanou fotografii na svété. Byla objevena H. Gernsheimem v Londyné roku
1952 a nyni je ulozena ve sbirce texaské univerzity v Austinu. Pro svou malou cit-
livost a z toho plynouci dlouhou expozici i nedostatky v podani polotonl nebyla
technika heliografie pouzivana v praxi. Sirsiho vyuziti doznala tiskova technika he-
liogravury, principialné vychazejici z heliografie. Jiz sam Niépce nasel zpusob, jak
obraz ziskany heliografii rozmnozit. Zhotovil kopii rytiny misto na skle na cinové
nebo pozdéji médéné desce a kresbu na mistech nechranénych asfaltem leptal do
hloubky. Z takto ziskané tiskové formy mohl tisknout obrazky na papir. Niép-
covych heliogravur se nékolik zachovalo a jsou chloubou svétovych muzei. Me-
todu v letech 1853-55 zdokonalil Niépcuv bratranec Claude-Félix-.Abel Niépce de
Saint Victor, ktery pouzitim zrnkového rastru dokazal asfaltovou heliogravurou
reprodukovat i polotény k ilustracnimu tisku.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Jako original nepfichazi heliografie v Uvahu.

V expozici Interkamera oddéleni historie fotografické a filmové techniky
Narodniho technického muzea je heliograficka replika s kopii rytiny, zhotovena
presné podle Niépcova navodu prof. J. Bouckem. Prijatelny vysledek byl u této
repliky dosazen az po Ctyrhodinové expozici.

10. Poznamka: (Asfaltova) heliogravura byla nejstarsi tiskovou technikou vy-
chazejici z fotografie. Nazev pochazel z rec.. helios = slunce a fr. gravure, graver
ryt. Pojem ,heliogravura“ je ovSem v soucasnych ¢eskych encyklopediich defi-
novan jako vynalez Karla KliCe, ktery je i autorem nazvu své tiskové techniky. V
némciné znél ,,Die Heliographie®. Nazev nebyl korektni, protoze predtim byl uzit
pro jinou techniku. Nejnovéjsi Encyklopedicky slovnik. Praha 1993, s.375, napfr.
piSe pod heslem ,Heliogravura - poloténovy diapozitivni obraz se fotochemicky
prenasi na médénou desku;vynalez K. Klice. Z heliogravury se vyvinula hlubotiskova
metoda“. Anglické a americké encyklopedie (napf. International Center of
Photography.Encyclopedia of Photography. New York 1984 ) rozliSuji pojem ,Heli-
ogravure” spojeny s Niépce de Saint Victor a dalSimi vynalezci a pojem ,,Photo-



gravure®, spojeny se jménem Karla Klice. Toto korektnéjsi vymezeni by mélo
prejit i do ceskych encyklopedii.

DAGUERROTYPIE (nazev podle vynalezce Daguerra)
Daguerreotype

1. Zakladni charakteristika: Daguerrotypie je prvnim v praxi pouzivanym foto-
grafickym procesem.

2. Léta uzivani:1839 az priblizné 1859 (vzacné i pozdéji)

3. Vynalezce: Jean Jacquese Louise Mandé Daguerre po spolupraci s J. N.
Niépcem, 1837. Po strucné informaci 7. ledna 1839 byl vynalez uverejnén s
technickymi podrobnostmi na slavnostnim zasedani francouzské akademie véd 19.
srpna 1839. Vzapéti byla vydana Daguerrova publikace s navodem i vyobrazenim
pomucek ke zvladnuti procesu. Roku 1840 byla zvysSena citlivost daguerrro-
typickych desek pomoci brému ( F. Kratochwila , J.F. Goddard). Cestu rozvoji da-
guerrotypie otevrel vypocet a vyroba (od 1841) vysoce svételného portrétniho
objektivu, spjatého se jménem Josefa Maxmiliana Petzvala. Objektiv zvétsil
svétlost obrazu v kamere desetinasobné a tim zkratil expozi¢ni dobu.

4. Princip: Vyuziti halogenidl stfibra jako svétlocitlivé latky; obraz byl tvoren
casteckami amalgamu stribra, ktery se vytvafri kondenzaci par rtuti probihajici se-
lektivné v mistech fotolyticky vylouceného stfibra.

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Konkrétni postup pfi zhotovovani daguerrotypii
predstavovalo pét zakladnich operaci: priprava stribrné desky, zcitlivéni desky, ex-
pozice, vyvolani, ustaleni.

Médéna deska s kvalitnim, rovnym a dobfe vyhlazenym povrchem byla
platyrovana félii z velmi Cistého stribra a jeji povrch byl lestén. Po prvnim lesténi
se nékdy jesté provadélo dodatecné elektrolytické stribrfeni, aby se zarucila
potfebna Cistota stfibra a vskutku dobra kvalita povrchu. Po stfibfeni se
provadélo dalsi lesténi, jehoz kvalité byla v navodech vénovana znacna pozornost.
Cilem bylo dosazeni dokonalého zrcadlového lesku. Nékdy se jesté doporucovalo
zaveérecné cCisténi povrchu zfedénou kyselinou dusi¢nou, jez se méla po plose ro-
zetfrit tak, aby vytvorila rovhomérny tenky povlak. Po zahrati desky kahanem ze
spodni strany se na vylesténé plose stfibra vytvoril bily zavoj, ktery se po
vychladnuti opét Cistil pemzou a suchou bavinou. Tento ukon zahrati a vycisténi
se az trikrat opakoval a poté byla deska pfipravena k jodovani, které se oznaco-
valo za nejdulezitéjsi a zaroven nejchoulostivéjsi Cast celé operace.

Vylesténa stiibrem platyrovana médéna deska se zcitlivovala ve zvlastni
drevéné skfince parami jédu (pozdéji také bromu). Na dné skfinky byla miska, v niz
byl jemné drceny jéd. Skfinka byla rozdélena prepazkou na dvé casti, coz
umoznovalo vétsi koncentraci par ve spodni Casti a zaroven to dovolovalo
presnéji odhadnout dobu trvani celého procesu. Deska se umistila v kazeté nebo
ramu skfinky stfibrnou plochou doll. Vznikajici jodid stfibrny mél na povrchu vyt-



vorit rovnomérné zlato-zluté zabarveni. Citlivost desky se mohla zvysit pUso-
benim par bromu, popfipadé i chloru v kombinaci s jédem.

Kvalitni obraz za dobrych svételnych podminek exponoval J.L.M. Daguerre
pavodné 15-20 minut. Diky zavadéni riznych zplsobli kombinovaného zcitli-
vovani a kvalitnéjsi optice se expozice zkratila na jednu az Ctyfi sekundy.

Zmény, k nimz na povrchu daguerrotypické desky doslo Uc€inkem svétla, se
zviditelhovaly pusobenim par rtuti. Operace se musela provadét za tmy ve spe-
cielni uzavrené skfince, na dné opatrené plechovou nebo keramickou miskou, kde
se kahanem zahrivaly pary rtuti. Do misky byval zaveden teplomér, aby se kahan
mohl v¢as (pfi 60°) odstranit. Deska byla ve skfince umisténa pod uhlem 45°.
Proces vyvolavani se mohl pozorovat okénkem se zlutym nebo oranzovym filtrem.
Vyvolavani trvalo tak dlouho, dokud teplota neklesla pod 45°C.

Cilem ustalovani bylo odstranit zbylé, dosud nedotcené halogenidy stfibra,
které by jinak na svétle obraz rozkladaly a zpusobovaly by jeho ztmavnuti a zanik.
Ustalovani se provadélo horkym nasycenym roztokem kuchynské soli, pozdéji
(prakticky od 1840) zredénym roztokem thiosiranu sodného. Deska se nejprve
oplachla destilovanou vodou a poté vilozila do ustalovaciho roztoku, jimz bylo
nepretrzité michano. Kdyz z desky zmizela nazloutla vrstva halogenidu stfibra,
vyjmula se z ustalovaciho roztoku a polévala se teplou destilovanou vodou.

Po roce 1840 byl daguerrotypicky proces doplnén o dalsi krok - ténovani
zlatem, které daguerrotypiim poskytlo teplejsi tén, jakoby sametovy nadech, vyssi
kontrast i vyssi trvanlivost vici atmosfére i mechanickym vlivim. Zlacena daguer-
rotypie se také lépe kolorovala, coz znamenalo dalSi fazi procesu. Ke zlaceni se
pouzival zredény roztok chloridu zlatitého a thiosiranu sodného (v poméru 1:3,
nebo [:2).

Obrazek na daguerrotypii byl velmi choulostivy na dotek a musel se proto
nezbytné chranit sklem. Sklo se nesmélo dotykat povrchu desky a bylo proto
prokladano paspartou. Vse bylo prachotésné zalepeno a vkladano do ramu nebo
ozdobného pouzdra. Kvalitni adjustace byla nedilnou soucasti dila.

6. Poznavaci znaky: Obraz daguerrotypie lezi jakoby nadychnuty na samém povr-
chu médéné stfibrem platyrované desky, neni ulozen v zadném pojidle, je velmi
ostry a jemné prokresleny a prekvapuje ¢etnymi podrobnostmi v polotonech. Zak-
ladnim poznavacim znakem daguerrotypie je pfechazeni z pozitivu na negativ a
naopak pfi jejim naklanéni. Navic v ném jako v zrcadle mizeme vidét samy sebe.
7. Vyuziti a vyznam: Zpusobem tvorby obrazu se proces daguerrotypie lisi od
vSech ostatnich bézné uzivanych zpusobl fotografie. Svym zplsobem byla da-
guerrrotypie jakousi slepou vétvi vyvoje tohoto média. Kazda byla originalem,
nedala se multiplikovat. Z hlediska vyvoje zobrazovani predstavovala urcity spojo-
vaci ¢lanek mezi tradici malifrské portrétni miniatury, na niz adjustaci i kompozici
daguerrrotypie navazovaly, a fotografii, jakozto novym zobrazovacim procesem.
8. Misto v rozvoji fotografie: Prvni v praxi pouzitelny fotograficky postup,
pocCatek fotografické éry lidstva, zahajeni ,,epochy reprodukce®.

9. Zastoupeni v Ceskych shirkach: Nejrozsahlejsi sbirku daguerrotypii ma
Umeéleckoprimyslové muzeem v Praze (cca 130 kusu v r.1993). Druhou nejroz-



sahlejsi sbirku daguerrotypii ma Narodni technické muzeum (1993 92 kusu).
Sbirka v NTM je cela zpracovana ve formé odborného katalogu s vyobrazenim
kazdé daguerrotypie. Sbhirka je také prevedena na médium typu Kodak Photo CD.
Nejstarsi ceskou daguerrotypii je (podle souc¢asného stupné poznatkd) Pohled na
Starou posStu v Litomysli od F.l.Staska. Staskova daguerrotypie fezu stonkem rost-
liny z roku 1840 je jedinym zachovanym dokladem chapani daguerrotypie jako
pomucky k védecké praci u nas. Série Sesti portrétd od B. Franze zlet 1840-41
v Moravské galerii v Brné jsou nejstarSimi autorskymi dochovanymi portréty v
Ceské fotografii. V Méstském muzeu v Brné je ulozena daguerrotypie slavnosti
Boziho téla na Zelném trhu v roce 1841, jejimz autorem byl pravdépodobné také
Franz. Jedna se zaroven o prvni snimek udalosti v historii Ceské fotografie a je-
den z nejstarsich snimk( udalosti na svété! V Ceské republice se uchovavaji i dvé
pavodni Daguerrovy daguerrotypie: snimek Kralovského palace z r.1840 je v NTM,
snimek zatisi z r.1839 pochazi ze zamku Kynzvart. Nejvyznamnéjsi osobnosti
poc¢atku fotografie v Cechach je Wilhelm Horn, zaroven prvni majitel daguerro-
typického ateliéru v Praze (od fijna 1841). Za nejvyznamnéjSiho tvurce daguerro-
typickych portrétl po Hornovi a Franzovi muzeme oznacit akademického malife
Jana Malocha, jehoz nejstarsi dochované daguerrotypie pochazeji z roku 1848.
10. Poznamka: Adjustace daguerrotypii napodobovala ulozeni malifskych por-
trétnich miniatur, s nimiz méli mnohdy daguerrotypie spole¢ného autora, nebot’
mnozi malifi pfesedlali z nejistého uméni na vynosnéjsi Ffemeslo. Svych malifskych
zkuSenosti vyuzivali nejen k promyslenému aranzma a nasviceni a vkusné adjus-
taci, ale i k malovani pozadi. Stereodaguerrotypie byvaly pomérné casto kolo-
rované. Jen vzacné se daguerrotypie signovaly. VétSina z nich zobrazuje portréty.
Kazda daguerrotypie je pfirozené unikatem, existuje v jednom jediném snimku.
11. Datacni pomucky: Starsi daguerrotypie jsou spiSe v ramech, mladsi vice v
pouzdrech. Od roku 1854 se zacaly v USA vyrabét pouzdra na daguerrotypie z
umélé hmoty v normovanych rozmérech a Upravé, coz usnadnovalo rychlost adjus-
tace. Po roce 1853 se rozsifila i stereoskopicka uprava daguerrotypii; v pouzdru
byly dva snimky adjustovany vedle sebe, aby pfi prohlizeni (kukatko bylo nékdy
soucasti pouzdra) vznikal prostorovy efekt.

12. Zpusoby konzervace a Cisténi: Specifikem daguerrotypie je velmi choulostivy
obraz lezici na povrchu v podstaté nechranéné desky, velmi zavisly na Upravé a
adjustaci tohoto povrchu. Adjustace sice chranila obraz pred poskozenim, na
druhé strané vSak sama mohla vést ke zniceni obrazu a kromé toho pfi Spatném
provedeni mohla nasobit Skodlivé vlivy pronikajici z okolniho prostredi (napfr. pfi
uvolnéném skle, pohyblivé desce ¢i ramecku). Vedle negativnich vlivi okolniho
prostredi (sirovodik, chlor a chlorovodik, oxid sifiCity a oxidy dusiku, peroxid
vodiku, ozon, vlhkost, bakterie a plisné) mohou tedy pulsobit negativné i vlivy sa-
motné adjustace (kysely papir kartonu, starnuti ochranného skla). Rada negativ-
nich vlivl je vzajemné podminéna a propojena (napf. vlhkosti starnouci sklo ztraci
soudrznost, na povrchu skla se zvnitfku vytvareji drobné kapicky s vyluhem al-
kalickych sloucenin ze skla a kapicky nejen zakaluji prihled, ale pfedevsim pfi
doteku s deskou zpUsobuji korozi). P¥ilis mnoho daguerrotypii je dnes poskoz-



enych a i kdyz existuje nékolik metod k vycisténi daguerrotypického obrazu, nelze
zadnou z nich zcela jednoznacné doporucit! Restaurovani daguerrotypii je kom-
plexni problém a véc tymové prace, dotykajici se nékolika obor(i a nebo vysoké
specializace jednoho pracovnika. Proto pozor na restauratory daguerrotypii!
Nékteré zakladni ukony (napf. vyménu kryciho skla, uvolnéni desky nebo skla) je
teoreticky mozné provést, abychom alespon zastavili korozi obrazu. Nicméné i v
téchto pripadech by Ukon mél byt svéren specialistovi.
Zakladni prehled Cisticich metod:
a) klasické cistici metody - kyanidova Cistici lazen
- thiomocovinova Cistici lazen

Obé metody se z dlouhodobého hlediska povazuji za Skodlivé. Zanechavaiji jed-
nak neodstranitelné vedlejsi produkty, jednak méni vzhled daguerrotypii.
b) plazmaticka Cistici metoda se po jisty ¢as povazovala za nadéjnou, protoze m;.
zachovava veskeré plvodni stfibro daguerrotypie.

Ve svétovych sbirkach se dnes prosadil nazor, ze zivotnost daguerrotypii
prodlouzime predevsim vhodnym ulozenim, coz se ostatné tyka fotografii obecné.
V pripadé daguerrotypii mizeme doporucit schranky cCi celé prostory obsahujici
inertni plyn.

KALOTYPIE (= talbotypie) (z reckého Kalos= krasny)
Calotype, talbotype

1. Zakladni charakteristika: Kalotypie je prvni rozSifeny proces systému negativ -
pozitiv.

2. Léta uzivani: od 1840 (k patentu prihlaseno 8.2.1841) do priblizné 1855

(od 1851 vytlacovany technikou mokrého kolédiového procesu a voskovanymi
papirovymi negativy G. le Graye).

3. Vynalezce: William Henry Fox Talbot, 1840. Proces byl zlepSenim puvodniho
Talbotova vynalezu z roku 1835, nazvaného ,Photogenic Drawing“ (Cesky
prekladaného jako ,,fotogenické kresby“).

4. Princip: Vyuziti papirovych negativd, v jejichz hmoté byl vysrazeny jodid
stfibrny a fyzikalniho vyvolavani exponovaného negativu roztokem strfibrné soli a
redukovadla.

5. Schéma zplsobu zhotoveni: U Photogenic Drawing preparoval Talbot kvalitni
psaci papir slabym roztokem kuchynské soli a po uschnuti jej zcitlivél silnym roz-
tokem dusic¢nanu stribrného. Na papir kladl kvétiny, ¢asti rostlin z herbare i rizné
jiné ploché predméty. Vykopirovany obraz ustaloval nejprve koncentrovanym roz-
tokem kuchynské soli, roztokem jodidu draselného, posléze ferrokyanidu dra-
selného a jako ¢tvrtou metodu pouzil k ustaleni thiosiranu sodného. Negativni
obraz svych stinokreseb, fotogramu, mohl prevést okopirovanim na obraz
pozitivni. Roku 1835 si vytvofil malé kamery s pomérné velkymi ¢ockami (rodina



jim rikala ,pasti na mysi“), s jejichz pomoci exponoval na chloridostfibrny papir po
nékolik minut okna svého sidla.

Kalotypie mély odliSny zpusob pripravy. Bézny kreslici papir byl Stétcem
potien roztokem dusi¢nanu stfibrného a chvili ponechan, aby roztok vnikl pod
povrch papiroviny. Pak byl povrchové osusen a vlozen na nékolik minut do roztoku
jodidu draselného (aby se mohl vysrazet ve vodé nerozpustny jodid stfibrny). Po
této zakladni preparaci byl papir ususen a mohl se néjaky ¢as uschovat. Tésné
pred upotfebenim byl jodovany papir potfen smési roztoku dusi¢nanu a
nasyceného roztoku kyseliny gallové. Po této druhé preparaci (zcitlivéni) byl papir
casteCné ususen (nahral se salavym teplem otevieného ohné) a jesté vihky byl
exponovan. Po expozici se obraz vyvolaval pusobenim roztoku kyseliny gallové a
dusi¢nanu stribrného. Vystupovani obrazu se sledovalo pfri svétle svicky. Proces
vyvolavani se mohl nékolikrat opakovat. K ustaleni se od 1843 vyuzivalo
thiosiranu sodného. Pozitiv se ziskal pfimym kopirovanim voskem zpruhlednéného
negativu na slune¢nim svétle bud kalotypickym procesem, kdy se vystacilo s
kratkym osvitem i pfi rozptyleném dennim svétle, nebo se kopirovalo na chlorido-
stfibrné papiry, jaké pouzival Talbot pfi fotogenickych kresbach. V druhém
pfipadé se muselo kopirovat na plném slunci pfi dlouhé expozici. Kopirovani kalo-
typickym procesem bylo vyhodnéjsi i z toho divodu, ze rtizné dlouhym vyvijenim
se mohlo dosahnout rliznych ténd vyslednych kopii od karminové a purpurové po
hnédocernou. (Kalotypické kopie nebyly ¢erné z toho dlivodu, Ze vyvolavaci roz-
tok obsahoval dusi¢nan stfibrny a ze tedy dochazelo k takzvanému fyzikalnimu
vyvolavani).

6. Poznavaci znaky: kalotypické negativy jsou negativy na papire, zprihlednéné
tak, ze mohou pfipomenout pauzovaci papir. Vysledné kopie maji nejCastéji teple
hnédou barvu, malou obrysovou ostrost, vykazuji méné podrobnosti, pusobi
“mékce”.

7. Vyuziti a vyznam: | pfes zminéné nedostatky ve hrubé struktufe a malém re-
produk¢nim rozsahu svétel a stind, kdy proces si sam zredukoval kontrast scény
na plném slunci, vznikla na kalotypiich nadherna fotograficka dila. Kalotypie
umoznovaly tvorit libovolné mnozstvi kopii, byly lacingjsi nez soubézné pouzivané
daguerrotypie. Byly prvnim procesem, ktery umoznil Sirsi spolecenské uplatnéni
fotografie (napr. ve formé vlepeni do knih jako pfimych ilustraci).

8. Misto v rozvoji fotografie: Talbotovy fotogenické kresby jako prvni uvedly
moznost rozmnozovani snimkd dvoustupnovym procesem negativ - pozitiv, coz
byl nejvétsi Talbotuv prinos pro dalsi rozvoj fotografie. Na zakladé Talbotovych
pokusu zavedl| John Herschel pojem ,negativ - pozitiv* a zaroven i pojem ,foto-
grafie” (od reckého fés = svétlo a grafein = psat, kreslit). V roce 1835 Talbot
vytvoril prvni negativ na svété vytvoreny pomoci upravené kamery obskury. Kalo-
typie byly tedy vysledkem systematickych experimentd vedoucich od foto-
genickych kreseb, vynalezenych a pouzivanych Talbotem jesté pred zverejnénim
vynalezu daguerrotypie. Sir§imu rozsifeni kalotypie branily licenéni poplatky,
kterymi Talbot chranil svlj vynalez a do jisté miry i nepfilis kvalitni kresba na kon-
taktnich kopiich. Jestlize daguerrotypie predstavovala jakousi slepou vétev foto-



grafie, kalotypie pfimo naznacily jeji dalSi vyvoj. Vedle portrétd se kalotypie up-
latnily mnohem vice nez daguerrotypie v dokumentaci architektur a v mistopisné
fotografii zejména cizich zemi i pfesto, ze kalotypicky papir se musel dohotovit na
misté, za vlhka jej exponovat a ihned chemicky zpracovat.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Kalotypické negativy se u nas mohou vyskyt-
nout zcela mimoradné. Byly patrné zakladem nékterych portréta Vojtécha
Kramera, uchovavanych v Chodském muzeu v Domazlicich. Z. Wirth v 2.vydani
Staré Prahy z r.1942 uvedI kalotypicky snimek Kampy neznamého autora ze
soukromé sbirky rodiny Pinkasl, dnes bohuzel nezvéstny. Nedochovaly se ani kalo-
typie Josefa Krticky, jehoz kalotypie dobovy tisk nazyval roku 1847 “oblesky na
papire”. Neznamé jsou i kalotypie M. V. Lobethala, tvirce prvniho dochovaného
autoportrétu fotografa u nas, o nichz se zminoval ve svém reklamnim letacku v
Praze a v propagacnim textu v Lazeriském almanachu v Teplicich v roce 1846 a
1847 (viz J. Budinska: Fotografie ze starych teplickych ateliérd. Teplice 1990).
Cena Lobethalovych “svételnych obrazl na papife”, jez podle poznamky vyda-
vatele almanachu bylo mozné ziskat jen ve Vidni a u Lobethala, byla pfekvapivé
vysoka: 4, 6, 10 zlatych za Cernobilé provedeni, 6, 8,10 a 15 zlatych za kolo-
rované. (Daguerrotypie Lobethal Gc¢toval 2 - 5 zlatych za snimek jednotlivce, 4-8
zlatych za skupinky). Ve sbirce NTM je kalotypicky negativ némeckého vice-
konzula v Egypté Wilhelma von Herfoda uctyhodného formatu 29 x 34 cm. Kon-
taktni kopie z tohoto negativu zfetelné ukazuje hrubou strukturu obrazu, po-
chazejici z prfekopirovaného vlakna papiru negativu. V kopii zanikaji i jemné detaily
kresby negativu, ktery ma i velmi maly kontrast.

10. Poznamka: V roce 1851 vymyslel Gustave Le Gray zvlastni obménu kalotypie
- takzvané voskované negativy. Papir napojil nejprve horkym voskem, aby tim
izolovoval chemicky vliv papiroviny na ostatni Iazné a ucCinil tak preparat trvan-
livéjsi. Po jodovani ve zvlastni lazni a po ususeni papir zcitlivoval v lazni dusi¢nanu
stfibrného a kyseliny octové. Po vyprani v destilované vodé se papir ususil a
jestlize se uchovaval ve tmé v urcitém chladnu udrzel si svou citlivost minimalné
dva tydny. Rovnéz po expozici se nemusel ihned vyvolat, ale stacilo jej zpracovat
do dvou dnu. Le Grayovy voskované negativy velmi usnadnily fotografovani na
cestach.

MOKRY KOLODIOVY PROCES , KOLODIOVE NEGATIVY
Wet Plate Process

Nazev ,mokry“ vychazi z toho, ze podstatou procesu bylo exponovani a
vyvolavani za “mokra”. Kolédium, vynalezené roku 1848 jako lak proti vlhkosti, je
nitroceluléza nitrovana na nizsi nitraCni stupen oproti jiz dfive znamé strelné
baviné. Nalito na podlozku rychlym vyprchavanim rozpoustédel ztuhlo v pevnou,
sklovité prihlednou, ohebnou blanu, nepfijimajici vodné roztoky.



1. Zakladni charakteristika: Prvni proces v déjinach fotografie, ktery Uspésné
vyuzil skla jako nosice svétlocitlivych materiald.

2. Roky uzivani: 1851 az priblizné 1885, vyjimecné i pozdéji.

3. Vynalezce: Frederick Scott Archer, 1851.

4. Princip: Vyuziti kolddia jako nosice i pojidla krystalkd halogenidu stribra na
skle.

5. Schéma zplsobu zhotoveni: Uplny Archerliv proces byl pomérné velmi kom-
plikovany a vyzadoval od fotografa zna¢nou zrucnost a zkuSenost. V zasadé se
muselo postupné provést sedm operaci. Nejprve se musela sklenéna deska,
pfifiznuta do formatu, peclivé ocistit a vylestit. Poté se stejnomérné polila
potifebnym mnozstvim kolédu s prfimési jodové nebo bromové soli, pficemz se
deska drzela za jeden roh. Dale se v temné komore zcitlivovala po dobu asi 5 mi-
nut v lazni dusi¢nanu stfibrného, az nabyla smetanové zlutého vzhledu (vys-
razenim halogenidu stribra). Po odkapani roztoku se jesté za mokra vlozila do ka-
zety fotografického pfristroje. Nasledovala expozice. Po ni se fotograf musel vratit
rychle do temné komory, kde exponovanou desku poléval kyselym roztokem pyro-
gallolu nebo vyvojkou se siranem zeleznatym a sledoval objevujici se obrazek. Po
dosazeni patficné sytosti desku oplachl ve vodé. Ustaloval ji polévanim roztokem
thiosiranu sodného, nebo kyanidu draselného. Poté se deska musela radné vyprat
v tekouci vodé. A nakonec ji fotograf ususil nad mirnym plamenem kahanu a jesté
za tepla ji lakoval. Jakakoliv chyba v nékteré fazi postupu mohla znamenat nezdar.
ZvIast podstatné pritom bylo, ze v prubéhu operaci nesméla deska uschnout
(Kdyby se tak stalo po jejim zcitlivéni, vykrystalizoval by na jejim povrchu preby-
tek dusi¢nanu stfibrného. Kdyby uschla jesté pred vyvolanim, nemohla by vyvojka
vniknout do dostatec¢né hloubky pod povrch ztuhlého kolddia).

6. Poznavaci znaky: Kolddiovy negativ je obvykle na silnéjSim skle nez sklenéné
negativy pozdéji uzivané, povrch ma smetanové zlutou barvu. Nékdy se louzicka
koldédu nerozlila zcela stejnomérné po celé desce a blize k okrajiim polev chyhbi.
Chybi také v rohu, za ktery se sklo drzelo. Smérem k okrajam byva povrch emulze
Casto popraskany, nebo se objevuji malé “varhanky”.

7. Vyuziti a vyznam: Technika mokrého kolddiového procesu byla technickym
predpokladem neobycejné konjunktury fotografie Sedesatych let 19. stoleti, kdy
ve spojeni s fotografickou vizitkou a stereofotografiemi doslo pfimo k explozi
nadseni a opojeni z moznosti fotografie. Se snadnosti neomezené kvalitni multi-
plikace fotografie dostala podobu zcela nového informacniho systému a mohla se
stat béznou soucasti zivota.

8. Misto v rozvoji fotografie: S mokrymi kolédiovymi deskami od roku 1851 nas-
toupily fotografické procesy cestu, jaké vyuzivame dodnes: prahledny negativ na
skle (pozdéji i na filmu), pozitiv na papife. Oproti kalotypiim se kolédiové negativy
vyznacovaly zvysenim obrysové ostrosti, vétsi bohatosti detailli, rozsahlejsi
stupnici polotdnu i vétsi citlivosti. Archer svym vynalezem nechranénym patentem
se vratil k davné myslence Nicéphora Niépce i jeho bratrance Abela Niépce de
Saint Victor z roku 1847, ktery svym albuminovym procesem chtél umistit nega-
tivni obraz na prahledné sklo. P¥i praci v terénu bylo tfeba temnou komoru im-



provizovat na misté, coz znamenalo mit sebou specialné upraveny stan nebo na
temnou komoru upraveny viz. Mnozi fotografové si uchovavali rizna dilci vy-
lepSeni procesu jako sva “tajemstvi”. V zasadé kazdy kolddiovy negativ nesl na
sobé pecet’ svého individualniho zpracovani na zakladé empirické cesty zkousek a
omylu. Proces mél fadu modifikaci, z nichz nékteré budou v pfehledu dale uve-
deny.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Kolédiové negativy se u nas uchovaly pomérné
vzacné. Setkavame se vétSinou jen s jednotlivymi exemplafri, cela velka pozulsta-
lost z kolédiovych negativa (vyjma Jindficha Eckerta v Archivu mésta Prahy) neni
zatim autorovi knizky znama. Zajimavou kolekci pfedstavuji kolddiové negativy
FrantisSka Fridricha na format stereofotografie, které do Narodniho technického
muzea daroval Rudolf Skopec, jenz je nasel v pozUlstalosti Frantiska Kratkého. Mi-
mofadné cennym souborem je 33 negativi chemika a astronoma Vojtécha Sa-
farika, ktery se zabyval problematikou mokrych kolédiovych desek i Usilim nalézt
desky suché (Zhodnocenim jeho Usili bylo pojednani ,,0 fotografii na suchych
deskach®, otisténé jako separat v Chemickych listech roku 1877). Vétsina Safarik-
ovych snimku nese podrobné fotografické parametry o expozici i procesu
vyvolavani (Z Safafikovych pokust mimochodem vyplynulo, Zze v dobé jeho pokusti
byly mokré kolédiové desky Ctyrikrat az dvacetkrat citlivéjsi, nez kterékoli tehdy
uzivané suché desky). Nékdy se kolédiové negativy (resp. snimky z téchto nega-
tivd) prefotografovaly (snimky I. J. Schachtla, z archivu Z. Reacha).

0. Poznamka: Brzy po vynalezu mokrych kolédiovych desek vznikaly cetné
pokusy, jak pfipravit desky do zasoby a oddélit pfipravné operace od dokonco-
vacich. Velké usili se soustredilo zejména k nalezu chranidla, které by zabranilo
uplnému zaschnuti vrstvy po expozici, aby deska mohla pfijimat roztoky vyvojky a
ustalovace. Mezi latkami, které se vyzkousely, byly také tanin, bilek, kasein, klo-
vatina, glycerin, ale i melasa, pivo, morfium a $tavy z malin a rozinek. Zertem se
proto témto pokustim fikalo ,kulinarska fotografie®. Vétsi ohlas zaznamenala
pouze metoda J. M. Taupenota z roku 1855, jehoz snimaci materialy mély vlastné
dvé citlivé vrstvy nad sebou a dale metoda R. Hill Norisse, jehoz Extra Quick Dry
Plates, dané na trh roku 1860, mély pry trvanlivost az jeden rok.

SLANY PAPIR
Salt Paper Process, Salt Print

1. Zakladni charakteristika: Slané papiry predstavuji nejrozsifenéjsi typ pozitivniho
papiru, pouzivaného v prvnich dvou desetiletich vyvoje fotografie.

2. Léta uzivani: 1) 1841 az priblizné 1860 (postupné byl vytlatovan albuminovym
papirem), 2) 1890-1910 (obliben mezi nékterymi piktorialisty).

3. Vynalezce: W. H. F. Talbot, ktery jiz od 1834 experimentoval s fotogenickymi
kresbami (Photogenic Drawing). Na podobné bazi byl i pfimy pozitivni proces
Hippolyta Bayarda z roku 1839.

4. Princip: Vyuziti citlivosti vysrazeného chloridu stfibrného v hmoté papiru.



5. Schéma zplsobu zhotoveni: Po nékolikaminutovém maceni listu papiru ve
slabém roztoku kuchynské soli (odtud nazev), nebo v roztoku chloridu draselného,
amonného apod., se po uschnuti papir zcitlivoval v lazni dusi¢nanu stfibrného.
Negativ se kopiroval kontaktem na slunci, ustaloval v horkém roztoku chloridu
sodného, pozdéji thiosiranu sodného, ténoval chloridem zlatitym.

6. Poznavaci znaky: Vzhledem k tomu, ze na svétlo citlivy chlorid stfibrny je
vytvoren pfimo v papiroviné a nikoli v emulzi (resp. v suspenzi), plsobi obrazové
kopie dojmem snizeného kontrastu. Fotograficky obraz je mdly, nevyrazny, v de-
tailech a ve stinech obtiznéji Citelny. Slabéji Citelna kresba a matny povrch papiru
vedly ke zvyraznéni obrysu nebo pfemalbé obvykle kvasovymi barvami, ¢imz se
mohlo dosahnout iluze podobnosti s malifskou miniaturou. Navaznost na tradici
miniatury byla patrna i ve zplsobu adjustace do zdobnych ramu. Laik mize tento
druh maleb na fotografickém podkladé pfi dokonalém provedeni zaménit za pravou
malifskou miniaturu.

7. Vyuziti a vyznam: Malby na slany papir adjustované do paspart a ramu jevi
pfimou navaznost na tradici malifské portrétni miniatury jak svymi autory, tak
vnejsSimi znaky. Fotografie v téchto dilech plnila stale nékdejsi reprezentativni
funkci zavésného obrazu.

8. Misto v rozvoji fotografie: Proces stoji z technologického hlediska v jedné fadé
s Talbotovymi kalotypiemi, pfimopozitivhim procesem Hippolyta Bayarda a
voskovanymi papiry Le Graye. Z vytvarného hlediska patfi malby na slany papir k
typickym projevim portrétni fotografie padesatych let 9. stoleti, stojici jeSté v
zavésu malirské portrétni miniatury. Malbou na slané papiry se zabyvali ve vSech
vyznamnéjSich evropskych portrétnich ateliérech té doby. Samotné slané papiry
byly kvalitativné adekvatnim materialem ke kalotypickym negativiim. Jejich uzivani
jesté po celé desetileti po zavedeni kolédiovych negativl po roce 1851, kdy byly
jiz k dispozici kvalitnéjsi papiry albuminové, Ize vysvétlit jednak snadnéjsi preparaci
slanych papirti oproti albuminovym a jednak uzpusobenim povrchu téchto papir
malifskym zasahim, které byly projevem setrvacnosti malifské tradice.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Malby na slany papir nalezneme v nejriznéjsich
modifikacich a kvalitach ve vSech vyznamnéjSich muzeich i mnohych zameckych
objektech. Pomérné casto byvaji signované. Nékde byly zaménény za pravé
malifské miniatury a nejsou tudiz soucasti sbirky fotografii. Jejich soupis v nasich
sbirkach by byl zasluznym poc€inem a z hlediska dé&jin uméni i velmi zajimavym.
Jako priklad mdzeme uvést malby na slany papir Wilhelma Horna, Antonina Rehuly,
Josefa Bekla, Johanna Trippa.

AMBROTYPIE (z fec. ambrésios = nesmrtelny, neménny)
Ambrotype

Nazev ,,ambrotypie“ se ujal po roce1854 v USA a anglosaskych zemich, na evrop-
ském kontinenté se ujalo pojmenovani ,,amphitypie“ (z fec. amfi-oboji, ve smyslu
oboji obraz, tedy negativ i pozitiv), ktery vytvoril W.H.Fox Talbot. Z prisné tech-



nického hlediska nebylo pojmenovani ,,amphitypie“ zcela korektni a pfisluselo by
presné obrazum, které roku1860 predlozil Sabattier francouzské fotografické
spolecnosti a které vykazovaly partie negativni i pozitivni na stejné desce, kdyz
byly kolodiové desky prisvétleny bilym svétlem v pribéhu vyvolavani (Sabattierav
jev).

Nespravny termin vitrotypie je synonymem némeckého Glasbilder, navrzeného
roku 1853 J.Halleurem pro albuminové fotografie na skle procesem Abela Niépce
de Saint Victor. Podle historika fotografie J.M.Edera se v némecky mluvicich
zemich neprosadil, ale ujal se u nas. Pouzil ho zejména Antonin Markl ve své druhé
pfirucce o fotografii z roku 1864, kde oznamoval, ze vyucuje ,vitrotypii a ambro-
typii (pozitiviim na skle, platné a latkach jinych)“. Jako ambrotypie se oznacuiji i
snimky zhotovené na tmavém skle, napfiklad manganovém.

1. Zakladni charakteristika: Modifikace techniky mokrého kolédiového procesu jako
primy pozitivni postup (pfi slabé expozici a kratkodobém vyvolavani), kdy
kone¢nym podkladem citlivé vrstvy je vzdy sklo.

2. Léta uzivani: 1854 az priblizné 1862.

3. Vynalezce: Na obojakost fotografického obrazu upozornil jiz John William
Herschel 1839-40. James Ambrose Cutting z Bostonu ziskal na zhotovovani
kolodiovych pozitivll na skle tfi patenty (1853). Marcus A. Root navrhl 1854 pro
proces oznaceni ambrotypie.

4. Princip: Kolédiové negativy slabé exponované a vyvolané tak, aby nemély
zavoj, daly pfi pozorovani v odrazeném svétle proti cernému pozadi dobre pro-
kresleny pozitiv (kdezto pfi pozorovani na prahled proti svétlu se jevily jako
nevyrazné negativy).

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Kol6diovy negativ na skle byl v kamere exponovan
a vyvolan tak, aby nemél zavoj. Ustaleny negativ byl pfi adjustaci podlozen
Eernym papirem, ¢ernym sametem, vzacné i ¢ernou lakovou kuzi. Casto bylo
dosazeno cerného pozadi lakovanim obrazové vrstvy asfaltovym lakem. Nékdy
byly ambrotypie kolorovany (zejména ruménec tvari a zlato Sperkl). Celek byl
vlozen do ramu nebo kazety typu Union Cases, v obojim pfipadé tototoznych s
témi, které pouzivali daguerrotypisté. Také formaty ambrotypii vychazely z da-
guerrotypii; nej¢astéjSim byl takzvany Ctvrtinovy format, vyuzivany v Union
Cases, o rozméru 3 x 4 palce.

(Kvalitné zhotovena ambrotypie vyzadovala, aby vyvolané stfibro obrazu
nebylo na pohled Cerné, ale Sedo bélavé, aby obraz kontrastoval s cernym po-
zadim. Tohoto efektu se dosahovalo napfiklad pridanim nékolika kapek kyseliny
dusi¢né do vyvojky).

6. Poznavaci znaky: Obrazek ambrotypie, adjustovany podobné jako daguerro-
typie v ramecku nebo kazeté z umélé hmoty, pulsobi spiSe matnym, tupym do-
jmem s nevyraznymi svétly. Daguerrotypie, s niz mize byt ambrotypie
zaménovana, plsobi mnohem zivéjSim obrazem a ma zrcatkovy efekt, ktery am-
brotypie postrada. Od daguerrotypii se ambrotypie liSi nejen podstatou vzniku
obrazu a tedy i zpusobem prohlizeni, ale i samotnou nosnou plochou citlivé vrstvy



- sklem (u daguerrotypie médénou deskou). Nejnapadnéjsi znak je samozrejmé
cerné pozadi sklenéného negativu.

7. Vyuziti a vyznam: Ambrotypie podobné jako daguerrotypie predstavovaly
zavrSeni tradice malifské portrétni miniatury. Bylo jich vytvofeno vice nez daguer-
rotypii, ale v ponékud kratSim obdobi. Vzhledem ke své kfehkosti se ale ¢astéji
rozbijely, takze ve sbirkach jsou kupodivu vzacnéjsi nez daguerrotypie. Pfesto jsou
jejich ceny asi o polovinu nizsi nez u daguerrotypii. VétSinou také nebyvaji sig-
nované. Signaturu tvarce kazety (vyrazené napfiklad na mosazném ramecku)
nelze vzdy chapat jako signaturu fotografa. Podobné jako daguerrotypie jsou
mnohé ambrotypie stranové prevracené a nedaly se rovnéz rozmnozovat
kopirovanim. Ve srovnani s daguerrotypii byly ambrotypie kontrastnéjsi a také
pramérna opticka hustota svétel byla u ambrotypii vyssi. Daguerrotypie byla tedy
zfetelné kvalitnéjSim procesem nez ambrotypie, které se obecné povazovaly za
jejich levnéjsi nahrazku.

8. Misto v rozvoji fotografie: Ambrotypie predstavuji charakteristickou techniku
»,obdobi prechodu” padesatych let 19. stoleti, kdy stale prevazovala tradice
malirské portrétni miniatury a kdy jesté nebyla plné rozvinuta funkce fotografie
jako média se Sirokym tematickym spektrem a velkym spolecenskym dopadem,
jak se tomu stalo s nastupem vizitek.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Jedinou celkové zpracovanou sbirkou jako
samostatny fond tvofi sbirka ambrotypii v Narodnim technickém muzeu, ktera
Cita 34 polozek. Vedle sbirky v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze bude
patrné nejrozsahlejsi u nas. VSechny ambrotypie ve sbirce bez vyjimky jsou por-
tréty. Pozoruhodnou ambrotypii je snimek desStniku, uchovavany v Moravské galerii
v Brné (inv.¢.4 613). K mimoradné cennym snimkim nalezi ambrotypie Bozeny
Némcové v Naprstkové muzeu a stereoambrotypie Jana Nerudy s Annou Holinovou
pfi prohlizeni stereosnimkl (v UPM). VSechny uvedené Ceské ambrotypie jsou dily
neznamych autoru.

PANNOTYPIE (z latin. pannus = platno, kus latky)
Némecky Pannotypien

1. Zakladni charakteristika: Modifikace techniky mokrého kolédiového procesu jako
pfimy pozitivni postup (pfi slabé expozici a kratkodobém vyvolavani), kdy
kone¢nym podkladem citlivé vrstvy je Cerné platno.

2. Léta uzivani: 1854 az priblizné 1868.

3. Vynalezce: 7

4. Princip: Koloédiové negativy slabé exponované a vyvolané tak, aby nemély
zavoj, daly pfi pozorovani v odrazeném svétle proti cernému pozadi dobre prok-
resleny pozitiv (kdezto pfi pozorovani na pruhled proti svétlu se jevily jako
nevyrazné negativy).

5. Schéma zpulsobu zhotoveni: Koldédiovy negativ na skle byl v kamefe exponovan
a vyvolan tak, aby nemél zavoj. Ze skla byla kolédiova blanka s obrazem pfenesena



na Cerné voskované platno. Celek byl vlozen do ramu nebo zlstaval volnou foto-
grafii obvykle vizitkového formatu.

6. Poznavaci znaky: Pannotypie se pozna podle zvrasnéné textury platna, snimek
ma na nékterych mistech zvinény varhankovity raz.

7. Vyuziti a vyznam: Pannotypie je technikou vzacné uzivanou, s niz se set-
kavame zfidka.

8. Misto v rozvoji fotografie: Podobné jako ambrotypie je pannotypie typickou
technikou ,,obdobi prechodu® od zavésného reprezentativniho typu obrazu po
»,demokraticky“ typ portrétu, jaky predstavovala vizitka k ulozeni do alba.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Pannotypie se nachazeji v ¢eskych sbirkach
vzacné jako ojedinélé kusy obvykle formatu vizitky.

10. Poznamka: Pokud citliva vrstva byla prenesena na Cerny papir, hovofilo se o
technice melainotypie (angl. melanograph,ném. Melainotypien). Jestli je Cerny
papir pfimo nositelem citlivé vrstvy, nebo jen jejim podkladem, pozna se u zapas-
partovanych snimkd se sklem az zpravidla po nékdy velmi riskantni demontazi ad-
justace. Technika melainotypie se v v Cechach uzivala jen velmi vzacné.

FERROTYPIE (z lat. ferrum = zelezo)
Ferrotype (téz Tintype)

Termin se poprvé objevil ve fotografii u Roberta Hunta roku 1840 jako oznaceni
specielniho procesu s papirovymi negativy, ktery se neujal. V Cechach se ferro-
typiim prezdivalo ,americké“ ¢i ,amerikanské“ fotografie, nebot’ v USA zejména v
dobé Obcanské valky byly ferrotypie velmi oblibené.

1. Zakladni charakteristika: a) Pllvodné modifikace techniky mokrého kolédiového
procesu jako primy pozitivni postup. b) Po zavedeni suchého zelatinového procesu
se ferrotypické materialy vyrabély také tovarné bud do specialnich kamer pro
pfimé pozitivy nebo do mincovnich automatl pro okamzitou fotografii.

2. Létauzivani: 1856 -1880 s kolédiovou emulzi, 1880 az priblizné 1930 s Ze-
latinovou emulzi. (Ferrotypie se v ¢eskych zemich pouzivaly nejvice mezi lety
1890-1900 a udrzely se jako urcCita atrakce i v dobé mezivale¢né. V. Chochola
ma snimek ferrotypisty v Praze datovany 1947).

3. Vynadlezce: A. A. Martin, 1853 (postup byl poprvé popsan), William Kloen a
Daniel Jones, 1856 (patent v Anglii), Hamiltin Smith (patent v USA).

4. Princip: Negativy slabé exponované a vyvolané tak, aby nemély zavoj, daly
pfi pozorovani v odrazeném svétle proti cernému pozadi zelezné podlozky
podminéné dobre prokresleny pozitiv. V principu byla tato technika shodna s
ambrotypii, jenze nositelem citlivé vrstvy u ni nebylo sklo, ale ¢erné nebo hnédé
lakovany Zelezny plisek.

5. Schéma zplsobu zhotoveni:

a) u mokrého kolodiového procesu (i zelatinovych desek) byl snimek na Zzelezném
plechu v kamere exponovan i vyvolan. Po expozici se deska presunula do spodni



casti fotografického pristroje pfimo do volaciho roztoku. Volaci ¢as byl asi 2 mi-
nuty. Hotovy obrazek byl viozen obvykle do papirového ramecku nebo zustaval
volnou fotografii obvykle vizitkového formatu.

b) u fotografického automatu (napr. BOSCO) byl vyvolavaci proces ve své pod-
staté obdobny: po vhozeni mince se uvedl do pohybu hodinovy stroj, ktery
zaroven signalizoval zacatek expozice, ktera trvala asi dvé sekundy. Naex-
ponovana deska (u automatu BOSCO typu vani¢ky) se uvedla do vodorovné polohy
a automat vpustil vyvojku, poté vodu, ustalovac, opét vodu a nakonec chlorid
rtuthaty, ktery obrazek vybélil a na zavér opét vodu. Procedura byla rychla, za 3,5
- 4,5 minuty vySel jesSté vlhky obrazek z automatu.

6. Poznavaci znaky: Ferrotypie jsou trochu potemnélé obrazky na zelezném
plechu ¢ernomodrého nebo tmavé hnédého ténu obvykle ve velikosti vizitky.
Vzacné jsou i kolorované. Nékdy jsou nabizeny spolu s papirovymi pouzdry s lito-
grafovanym ornamentem. Ferrotypicky pfistroj FAMUS pracoval na okrouhlé fer-
rotypické desticky o priaméru 26,5 mm, které se zasazovaly do ramecku k pfipich-
nuti na odév, nebo jako medailénky. S ferrotypiemi pracovaly i nejstarsi foto-
grafické automaty, z nichz nejznamnéjsi byl BOSCO, instalovany napriklad na
Narodopisné vystavé Ceskoslovanské roku 1895. Na zlatavém povrchu rubu ferro-
typie z tohoto automatu byl cely pfistroj vyobrazen.

7. Vyuziti a vyznam: Ferrotypie byly nejlevné;jsi formou kolédiovych pfimych
pozitivu, které ke konci 19. stoleti nahrazovaly bromostfibrné ferrotypické desky s
zelatinou.

8. Misto vrozvoji fotografie: Svou laci a zplisobem provedeni ferrotypie prispély k
upadku portrétni fotografie, na druhé strané vSak poskytly snimky i tém
nejchudsim vrstvam. Byly typickym projevem tzv. rychlofotografu, ktefi pouzivali
fotografickych pfistroji opatfenych nadobkou na okamzité chemické zpracovani.
Postup byl vskutku velmi rychly, nebot’ odpadla ¢ast zpracovani - zhotoveni kla-
sického pozitivu. Proto se rychlofotografové v reklamach chlubili, Zze zhotovi ve-
lezdarilou podobiznu za 5 minut! Tito rychlofotografové pracovali ¢asto jako ma-
jitelé koCovnych zivnosti na poutich a trzich nebo na oblibenych poutnich a vylet-
nich mistech. Z hlediska vyvoje fotografického portrétu predstavovaly foto-
grafické automaty jakési symbolické vyusténi portrétu v primyslové civilizaci.
Jestlize nejstarsi fotografické portréty byly tvofeny pod vlivem malifské tradice
jako reprezentativni dila, v epose vizitek se zménily na podobenku a a s uvedenim
automatl na pouhy mechanicky otisk. Portrét tak vznikal bez pfimé ucasti
Clovéka.

9. Zastoupeni v ¢eskych shirkach: Specialni fond ferrotypii neni znam. Ferrotypie
jsou roztrouseny jako jednotliviny po radé sbirek. Patrné jednu z nejrozsahlejSich
sbirek nékolika desitek kusid ma Narodni technické muzeum, kde jsou zastoupeny
jak ferrotypie velkych formatd (30x40 cm), tak malé desky velikosti poloviéni vi-
zitky. Ferrotypie jsou signovany zcela mimoradné a to obvykle na papirovém
obalu, s nimz byl snimek dodavan. (Pozor na zaménéni zhotovitele obalu za autora
ferrotypie). Zajimavé je sledovat typy pozadi na ferrotypiich, odrazejici poutni a



turisticka mista (Svata Hora, Snézka, Narodopisna vystava). Na ferrotypie byl
zafizen i nejvySe polozeny fotoatelier v Cechach u Obfi boudy v KrkonoSich.

ALBUMINOVY PAPIR, ALBUMINOVY PROCES
(z lat. albumen = bilek od albus = bily)

Albumen Print , Aloumen Processes
Nazev ,albuminovy” se Cesky prekladal jako ,bilkovy*.

1. Zakladni charakteristika: Fotograficky proces, jehoz zakladem bylo pouziti va-
jecného bilku jako pojidla a nosice svétlocitlivych soli na papirové nebo sklenéné
podlozce. Albuminovy papir byl pozitivni pfimokopirujici papir.

2. Roky uzivani: 1851 - cca 1895

3. Vynalezce: 1850 L. D. Blanquard-Evrard

4. Princip: Vajecny bilek byl pojidlem a nosicem svétlocitlivych soli

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Papir byl nejprve opatfen vrstvou vajecného
bilku s prisadou chlorové soli, ususen a vyzehlen horkou zehlickou, aby bilek zko-
aguloval. V této formé mohl byt uchovavan po dlouhou dobu. Den pfed upotre-
benim se zcitlivoval v potfebném mnozstvi obvyklym zplsobem. Kopirovalo se na
dennim nebo pfimém slunecnim svétle. Kopie se ustalovaly a zlatily. Papiry se
vyrabély také manufakturnim zptusobem a prodavaly jiz pfedpreparované. Po-
drobny popis pripravy papiru bilkovinou a zcitlivovani papiru se nalezne v knize A.
Markla, Fotografie nynéjsi doby na zakladé védy a zkuSenosti zalozena, vydané v
Praze roku 1863 (na s. 90-95).

6. Poznavaci znaky: Presnéjsi rozliseni albuminového papiru od ostatnich fidCeji
uzivanych pozitivnich materiald je mozné provést pouze pod mikroskopem (nebo
kvalitni lupou). Barevny tén albuminovych papirtd, v zasadé odvisly od kvality zla-
ceni chloridem zlatitym a délce vystaveni UV-zareni, pfechazel od zlutohnédé po
takrka cernohnédou. Albuminové papiry byly velmi tenké, proto se lepily na kar-
ton. Jejich lesk byl divodem, proc je fotografové nepouzivali radi u podobizen
vétSich formata.

7. Vyuziti a vyznam: Albuminovy papir byl zakladni pozitivni material druhé
poloviny 19. stoleti.

8. Misto v rozvoji fotografie: Alouminové papiry nahradily podstatné méné kval-
itnéjsi slané papiry, jejichz obdobi skoncilo s pocatkem vizitkomanie kolem 1860.
Teprve albuminové papiry dokazaly totiz plné vyuzit kvality negativi mokrého
kolodiového procesu. Obliba materialu byla zplasobena tim, ze umoznoval dosaho-
vat i vysokych kontrastu a velmi péknych hnédych odstint. Na druhé strané prace
s bilkem byla velmi choulostiva a albuminové papiry pfi dlouhodobéjSim vystaveni
svétlu rychle Zloutly a bledly. Také pomérné Spatné odolovavaly vihkosti (bilek
napadaly plisné) a mechanickému poskozeni.



9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Bohaté kolekce vizitek a kabinetek i vétSich
formatd jsou takrka v kazdém muzeu.

10. Poznamka: Soubézné s albuminovym papirem se pouzival protalbinovy, ka-
soidinovy a celloidinovy papir. U protalbinového papiru byla nosicem a pojidlem
soli stfibra na papirové podlozce rostlinna bilkovina, ziskana z kukurice nebo psen-
ice, u papiru kasoidinového to byla mlécna bilkovina. Oba materialy byly sice
trvanlivéjsi nez albuminové, ale drazsi. Uzivaly se méné Casto. A. Markl ve své
knize o fotografii z roku 1863 doporucCuje pro portréty papiry arrowroot
(oznaceni jemného Skrobu, pochazejiciho z korene Marantha arundinacea). Bilkové
papiry doporucoval pro krajiny a jemné podobizny. Celloidinovy papir zacal
jako prvni vyrabét roku 1867 j. B. Obernetter v Mnichové. Nestfibfil se jako al-
buminovy papir, ale pfimo se potahoval citlivou vrstvou, jejimz nositelem v tomto
pfipadé bylo kolodium. Celloidinovy chlorostrfibrny papir s kolodiovou emulzi (s
pridavkem ricinového oleje nebo glycerinu) byl asi tfikrat citlivéjsi nez papir albu-
minovy. Za UcCelem zvysSeni sytosti a brilance se obvykle ténoval v zlatici, platino-
vaci nebo selénové lazni.

CHROMOFOTOGRAFIE ( od rec. chréma = barva)

1. Zakladni charakteristika: Chromofotografie je zvlastnim zplsobem sestavena a
kolorovana fotograficka podobizna. Néktefi historici fotografie ji pokladaji za stre-
doevropskou zvlastnost, ktera se jinde neuplathovala.

2. Léta uzivani: 1864 - 1890

3. Vynalezce: ?

4. Princip: Vyuziti pseudoplasticity vjemu pfi polozeni dvou shodnych kopii na
sebe, z nichz horni je zprahlednéna a dolni kolorovana.

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Chromofotografie sestavala ze dvou rozmérové
shodnych kopii, zhotovenych z téhoz cernobilého negativu a polozenych na sebe
tak, aby se kontury presné kryly. Horejsi kopie byla zprdhlednéna voskem nebo
bezbarvym lakem, takze skrz ni prosvital spodni obraz kolorovany lazurovymi bar-
vami v pomeérné hrubych rysech a plochach. Spodni vykolorovana kopie se lepila na
sklenénou desku nebo karton. Mezi obé fotografické kopie se vkladaly prouzky
lepenky, aby nelezely tésné na sobé. Dosahovalo se tim zaroven pseudoplas-
tiCnosti vjemu a zaroven zmékceni kontur podmalovani. Bilé krajky, limecky, lesklé
Sperky Ci distinkce na unifomach se zvyrazriovaly domalovanim krycimi barvami na
horejsi kopii. Obé kopie se posléze spojily olepenim paskou, prikryly krycim sklem a
vlozily do ramu. K zvySeni dojmu plasti¢nosti se nékdy zvolila vypoukla kryci skla.
6. Poznavaci znaky: Mnohé chromofotografie plisobi jako obycejné kolorované
snimky vétsSiho formatu a jejich charakter vynikne teprve pfi peclivéjSim ohledani.
7. Vyuziti a vyznam: Zaramované chromofotografie se zavésovaly na sténu
pokojl, kde byly vystaveny dlouhodobému plsobeni denniho svétla. Lakova nebo
voskova zprusvitnujici vrstva proto ¢asem zloutla nebo hnédla a barvy na kopiich



bledly. Proto plvodni barevnou zivost a jemnost chromofotografii si dnes jen stézi
mulzeme predstavit.

8. Misto v rozvoji fotografie: Vzhled chromofotografii plsobil do jisté miry rovnéz
jako pokracovani tradice zavésnych malifskych miniatur a naznacoval tak zaroven
silu této tradice.

9. Zastoupeni v ¢eskych sbirkach: Chromofotografie byvaji v muzejnich sbirkach
vzacné, i kdyz se jednalo o techniku pomérné oblibenou Z c¢eskych fotografli se
na chromofotografie specializoval zejména taborsky fotograf Alexandr Seik. Zname
také signované chromofotografie od akademického malife Emanuela Ditéte a
Jindficha Lachmanna.

VIZITKA
(z franc. ,carte de visite” doslova ,karta k navstévé” - z latinského visitare, jez
je od videre - vidét)

Carte-de-visite (termin ,Visiting card“ se pro oznaceni fotografickych vizitek v
angli¢tiné neuziva, prejima se termin z francouzstiny)

1. Zakladni charakteristika: Technické oznaceni formatu fotografie, fenomén,
ktery ucinil fotografii skute¢nym obrazovym médiem.

2. Léta uzivani: 1859 az priblizné 1930

3. Vynalezce: André-Adolphe-Eugene Disdéri, 1854 (stejnou ideu mél 1851
Louis Dodero v Marseilles)

4. Princip vizitek (a jejich lace) tkvél v reSeni exponovat na jednu fotografickou
desku vice zabérl (napf. 8 podle typu kamery).

5. Schéma zplsobu zhotoveni: Fotograficky pristroj, opatfeny nékolika objek-
tivy a posuvnym adepterem na kazety, nebo pouze adapterem, umoznil v jednom
sezeni u fotografa rychle za sebou nasnimat 8 i 12 p6z fotografovaného na jednu
mokrou kolédiovou desku. Rozstfihané kopie negativu formatu 2 1/4 “x3 1/2 “
se lepily na kartonky 4 x 1 1/2 “.

6. Poznavaci znaky: velikost pozitivu asi 94 x 58 mm, nalepeném na kartonu
formatu asi 102 x 63 mm.

7. Vyuziti a vyznam: Maly obraz na kartonu neziskal jen roli rodinného nebo
osobniho dokumentu, funkci upominkovou, nybrz mél i funkci vzdélavaci a zabav-
nou. Na vizitkach se kupovaly reprodukce uméleckych dél, mistopisné fotografie z
celého svéta, snimky osobnosti i komponované zanrové scény. Alba s vizitkami se
stala nepostradatelnou soucasti kulturniho rozhledu, stejné jako svazky knih v kni-
hovné. Proto také se vizitky prodavaly predevsim v knihkupectvich a nejstarsi fo-
tografické sbirky se zakladaly pfi knihovnach.

8. Misto v rozvoji fotografie: Vizitky byly zakladem neobyc¢ejné konjunktury foto-
grafie zejména mezi lety 1859-1865. Teprve vizitka naplnila do té doby nedo-
statecné rozvinuté moznosti fotografie: rychlost a levnost zhotoveni, neomezeny
pocet kopii, snadnost prohlizeni. Sifi namétl se vizitka blizila pozdé&jsim pohled-



nicim, od nichz se vSak zasadné lisi nejen velikosti, stafim, ale i funkci - vizitka ne-
byla urcena k posilani. S pohlednici ma vSak spojenou upominkovou funkci. Z ve-
likosti vizitek vychazely dalsi formaty fotografii, z nichz nejznamné;jsi byla kabi-
netka na kartonu velikosti 110 mm x 170 mm (Prehled formatu je v priloze). Diky
vizitce se o Sedesatych letech 19. stoleti hovori jako o “zlatém véku fotografie”,
kdy nadSeni a opojeni z moznosti tohoto vynalezu, ktery teprve tehdy pronikl do
SirSich vrstev, vedlo k jejimu nebyvalému rozkvétu a popularité. Fotografie se
docCasné stala jednou z nejvynosnéjsSich zivnosti. Trvalo vSak jeSté pét let, nez se
Disdériho patent vSeobecné ujal a nez se v podobé maodni viny rozsifil z Francie do
celého svéta. Diky vizitkam vznikaly v rodinach rodové portrétni galérie zcela
nového typu, jez by v takovém rozsahu nebyly myslitelné bez fotografie - vzniklo
rodinné album. Fotografie jako zavésny obraz, vychazejici z pfedchozi malirské
tradice, ztracela svlj vyznam. Pravé fotografie umoznila nevidané rozsifeni kul-
turniho a zemépisného obzoru clovéka 19. stoleti. Fotografie je i zakladem
soucCasné “exploze obrazku”, jez na nas utoci ze vSech stran. Od uplatnéni foto-
grafické vizitky zijeme v “obrazkovém véku”.
9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Vizitky jsou ve vSech velkych i malych
sbirkach hojné zastoupeny.
10. Poznamky

Datovani vizitek:

Relativné spolehlivou datacni pomuckou je datovani vzniku snimku v rodin-
ném albu v souvislosti s vyznamnou rodinnou udalosti. Pomérné spolehlivé jsou i
data vzniku snimku déti, kdyz zname rok narozeni. DalSi pomuckou jsou kartony s
adresou ateliéru, jehoz vznik a zanik mize byt zfejmy z archivnich materiall nebo
regionalniho tisku. Nékdy jsou datovany i samotné kartony vizitek. Pomocnou me-
todou je urCovani doby vzniku snimkd pomoci slohovych souvislosti. Nejstarsi vi-
zitky vétSinou zobrazovaly celé stojici postavy v ¢elném pohledu. Kolem 1863 se
objevovalo zkracovani muzskych postav po kolena (u Zenskych pretrvavalo zobra-
zeni celé postavy). Oramovani snimkd ornamentem jako u skute¢nych vizitek je
typické pro Sedesata léta (Fridrich, Horn). Roku 1865 zavedl E. Rabending ve Vidni
takzvanou ,,Upravu do ztracena® kolem hlav a poprsi, posazenych vzdy do stfedu
vizitek (napr.M.L.Winter). Roku 1865 byla uvedena Uprava vizitek s nazvem
,camée“ jako vyobrazeni hlavy ze Ctyr rliznych stran. V téze dobé byly také
oblibené medailonové vizitky (neboli jak se fikalo ,,v Upravé do mozaiky“), obsahu-
jici zpravidla Ctyri nebo pét portrétt osobnosti na jedné vizitce (napfr. Eckert).
Pfed rokem 1870 se zacalo uzivat velmi lesklych povrchu s nazvy bombé, glacé
nebo email-bild. Pro snimky ovalnych a kruhovych tvara se nékdy uzival nazev
»plaqué®. Do ovalu byly také ¢asto zasazovany tzv. rembrandtovské profily, jez se
s oblibou uzivaly v sedmdesatych letech 19. stoleti.

Zajimavym historickym dokladem jsou ruby vizitek a kabinetek.

Pomérné Casto se obménovaly, takze mohou byt i pomocnou oporou pro datovani.
Prinaseji vSak predevsim cenné udaje o osobé fotografa, umisténi jeho ateliéru, o
jeho vyznamenanich a titulech. Kartony vizitek byly zpocatku jen bilé, opatfené
jménem fotografa tiskem nebo i razitkem (vzacné nalepkou). V prubéhu Se-



desatych let pocet Udaji na zadnich stranach vizitek postupné vzristal. V sedm-
desatych letech se objevily i kartéony barevné a ¢erné se zlatou ofizkou a
pribyvalo na nich ornamentalni vyzdoby. Nejcastéji se objevovaly aversy a reversy
obdrzenych medaili s kompozicemi majicimi vztah k fotografii, slunci a uméni jako
napr. fotograficka komora nebo malifska paleta, muzy, Helios a slunecni paprsky. S
rastem iluzivnich tendenci u portrétl pribyvalo ornamentiky ve slohu tretiho
rokoka i na zadnich stranach karténu.

Vizitky a sloh:

VétSina fotografii vytvorenych v minulém stoleti vznikla v ateliérech a to
bez néjakych uméleckych ambici, nicméné mnohdy s osobitym kouzlem odrazejim
soudoby zivotni styl a jeho priority. Na rozdil od vétSiny daguerrotypii, zobrazu-
jicich jen ojedinéle celou postavu, je na nejstarsich vizitkach zobrazeni celé
postavy zcela bézné. Na vyraz samotné tvare tak vlastné zbyvalo velmi malo
mista. Mimoradny dliraz byl proto kladen na odév a doprovodné prvky. Rekvizity, v
dobé daguerrotypie i u prvnich vizitek ojedinélé a nenapadné, béhem kratké doby
nabyvaly na vyznamu vedoucim az k potlaceni pavodniho portrétu. Typickymi
rekvizitami nejstarSiho obdobi vizitek byly sloupek a zavés, nékdy i balustrada. O
néco pozdéji uzivané zidle, kiesla a stolky mély vzbuzovat iluzi domaciho
prostredi. Jiz v nejstarsi etapé se projevily tendence k vytvareni umélé pfirody v
ateliéru za pomoci umélych balvanu, parezu, plitkd a malovanych pozadi, jejichz
uzivani vedlo az ke grotesknosti. Zpusob uplatnéni rekvizit mize byt datacni
pomuckou, nebot iluzivni a dekorativistické prvky na vizitkach postupné zesilovaly
a portrét se pojimal stale vypravnéji. Vyznam atrap a kulis postupné vzrustal a at-
eliér fotografa se zacal podobat jakémusi divadlu, kde fotograf portrétovanym
pridéloval urcité role. Divadelnost ateliérového portrétu byla posilovana up-
lathovanim riznych kostymd, v nichz portrétovani hrali role vytvorené umélym
prostrfedim. Portrét se idealizoval a pretvarel, jakoby vysledkem nemél byt obraz
modelu, ale fotografova prace s modelem. Z dnesniho hlediska plsobi nejzajimavéji
takové snimky, kde jsou portrétovani v urcité akci. Sbératelsky nejvdécnéjsi jsou
vizitky, kde panové a damy zamérné bouraji aureolu vlastni osoby néjakym nepfis-
tojnym jednanim, kdy fotografovani pro né bylo evidentné Svandou. Na foto-
grafich bud védomé pézuji, nebo naopak predstiraji bezprostiednost zobrazeni a
fotografa okazale jakoby nevnimaji (pokuruji, hledi do dali, bavi se mezi sebou). S
pomoci fotografa stylizovali svlj portrét ne tak jak ve skutecnosti vyhlizeli, nybrz
tak, jak chtéli, aby se jevili. Nékdy jen proto, aby byla legrace. Fotografie se
zabavnymi portréty a scénkami byly zfejmou reakci na unylost a stereotypnost
ateliérové zivnostenské produkce a zaroven byly i vyrazem dobového smyslu pro
humor a komiku situaci. Jako “vizitka” v pravém slova smyslu se mohly snimky
davat ve spole¢nosti k lepSimu pro obveseleni (i jako doklad vtipnosti por-
trétovanych). Z hlediska vyvoje fotografie, nehledé na dokumentarni hodnotu
nékterych parodovanych situaci, smérovaly tyto nevazné snimky ke skutecné
zivému zachyceni momentalni situace, coz je jedna z nejcennéjSich moznosti foto-
grafie. Na opacném poélu téchto veselych praci stoji dila inspirovana literaturou,



vytvarnym uménim i divadelni tvorbou stylizujici portrétované do aranzovanych
scén a vyjevl s vaznym symbolickym zamérem, coz byla zaroven jedna z forem
pfiblizeni fotografie metam uznavané umélecké tvorby.

Jiz v dobé jejich vzniku sbirali vizitky sbératelé. V Sedesatych letech spise
prevladal zajem o portréty osobnosti kulturniho a politického zivota, pozdéji spise
o snimky hercll a herecCek a predstavitelek lehké muzy. Vedle jednotlivych portrétu
se snimky ¢asto soustfedovaly do “mozaiky” s vice osobami. V fadé evropskych
zemi vznikly rozsahlé fotografické projekty vyznamnych osobnosti naroda (naprik-
lad Pantheon Nadar). Jejich jistou ¢eskou obdobou byl projekt knihkupce Theodora
Mourka a Jindficha Eckerta kolem roku 1870 s nazvem “Fotografické album” kde
se objevily i osobnosti z jinych “bratrskych slovanskych” zemi. Pfi zpolitizovani Ce-
ského verejného zivota mohla slouzit fotografie i jako okazaly projev smysleni, o
cemz psal Jan Neruda v roce 1861, kdy ho zaujaly vlastenecké dévy nosici “na
pasech kolem téla” fotografie Riegra a Havlicka. Fotografii osobnosti mohlo byt
pfirozené vyuzito i k ovlivhovani verejného minéni. | snimky hercu a herecek, které
zacaly prevladat v sedmdesatych letech, maji svou vyznamnou hodnotu a dnes
mezi sbérateli vizitek patfi k nejvice ocerniovanym. Neporizovaly se na divadle, ale
v ateliéru fotografa, kam se musela dopravovat li¢idla, kostymy a rekvizity a
proto ateliérova pozadi pouzita k nékterym rolim vyznivaji nékdy ponékud ab-
surdné. Mezi soudobymi sbérateli vizitek se ocenovali i portréty pfedstavitelu
urcitych socialnich nebo etnickych skupin. Tyto vizitky byvaly nejcastéji kolo-
rované. Fotograf portrétované pozval do svého ateliéru a skute¢nymi rekvizitami
jednoduse charakterizoval jejich profesi, vytvofril z nich “typ” (kolovratkare, me-
tare, dratenika, selky).

Na vizitkach i kabinetkach oblibenych ateliérd nalézame pfirozené mnohé
stylové souvislosti s dobovym vytvarnym uménim. Vedle biedermeieru se v Se-
desatych letech nejcastéji uplathovalo v zafizeni ateliéru a rekvizitami druhé
rokoko, neoklasicismus, vyjimecné i novogotika. V sedmdesatych letech se stale
vyraznéji jednak uplatiovala novorenesance a jednak romantismem motivované
navraty k pfirodé, dolozené malovanymi pozadimi prirodnich motivu.

S vizitkou se uniformovala nejen velikost fotografii, ale i jejich vnéjsi vzhled.
Vedle snimkl na celé plose dochazelo k riznym pfipadiim ovalného zaramovani,
coz vedle Upravy portrétu “do ztracena” (vymaskovani okoli portrétu
zminovaného vysSe) mohla byt i reminiscence na tradici portrétni miniatury. Ob-
dobnou motivaci méla patrné i moda leskle lakovanych a slepotiskem vyt-
lacovanych ovalu. Kolorovani se objevovalo na vizitkach pomérné vzacné, i kdyz
nikdy z vyvoje fotografie zcela nevymizelo. Velky vyznam méla ve fotografii vzdy
retus, patrna napriklad ve vyretusovani stop stojanu, o ktery se zakaznik pfi ex-
pozici opiral.



STEREOFOTOGRAFIE (z rec.stereos=pevny, tvrdy, pfenesené prostorovy)
Stereoscopic Photography

1. Zakladni charakteristika: Stereofotografie je samostatné odvétvi plastické fo-
tografie, zalozené na zobrazeni a prezentaci dvojic snimkd upravenych tak, aby
priprohlizeni vznikal prostorovy vjem.

2. Létauzivani: od 1853 dodnes

3. Vynalezce: Prvni pfistroj pro pozorovani stereoskopickych dvojic kreslenych
obrazu zkonstruoval Charles Wheatstone kolem 1835. Pozdéji pro Wheatstona
zhotovil nékolik stereoskopickych dvojic snimkd William Henry Fox Talbot. Roku
1849 Sir David Brewster publikoval svij navrh na cockovy stereoskop, ktery byl
proti Wheastonovu pfistroji mnohem mensi. Co¢kovy stereoskop vyrobeny podle
Brewsterova navrhu se stal senzaci Svétové vystavy v Londyné roku 1851 a
nasledné vyvolal prvni velkou vinu zajmu o stereofotografii.

4. Princip: Jestlize je kazdy dilci obraz dvojice snimk( pozorovan samostatné
levym a pravym okem, spoji se obrazy do jednoho prostorového vjemu zobrazeni.
5. Schéma zplsobu zhotoveni: Obrazky stereoskopické dvojice bylo mozné pre-
devSim pofizovat postupné pomoci jednoho pristroje s jednim objektivem, pficemz
mezi jednotlivymi expozicemi bylo nutné pfistroj stranové posunout o urcitou
vzdalenost, ktera odpovida vzdalenosti oCnich os. Aby byl zachovan stereo-
skopicky efekt, bylo nutné presné dodrzet pozici kamery v obou polohach a
provést snimky co nejrychleji za sebou, zejména u scén, které se rychle ménily.
Pro vyuziti specifickych moznosti stereoskopie mély vSak nejvétsi vyznam pris-
troje, které umoznovaly soucasné porizovani obou snimkd dvojice. Prototypem
vSech téchto pristroja byla komora Johna Benjamina Dancera z roku 1853 vy-
bavena dvéma objektivy a vnitfni pfepazkou. Na tuto komoru typu sliding-box se
tudiz mohly jednim zabérem pofidit na kolédivou desku velikosti 8 x 17 cm dva
snimky najednou. Pfistroj s jednim spoleCnym méchem musel byt ve stfedu
opatfen mezisténou, aby obraz jednoho objektivu nepresahoval do obrazu objek-
tivu druhého. Castéji se véak uzivaly pFistroje se dvéma méchy, takze stereopfis-
troje pusobily jako dvojcata. Vyznamnym vylepSenim aparatd bylo spfazeni ov-
ladacich prvku a vybaveni vodovahou. Az do pocatku 20. stoleti, kdy zajem o
stereoskopii zacal klesat, bylo vyrobeno mnoho desitek typu stereoaparatd, jak
boxu, tak i vzpérovych a sklopnych pristroji s méchem. Lze fici, ze kolem prelomu
stoleti méla vétsina rucnich pristroju na desky a film svého stereoskopického
“bratricka”. Rozsiril se i poCet uzivanych formatu; vedle nejvyhodnéjsiho 8,5 x 17
cm se ujal také 6 x 13 cm, vzacné i 4,5 x 10,7 a9 x 18 cm.

6. Poznavaci znaky: Dvojice snimkl nalepenych na kartonu nebo na foto-
grafickém papiru, pfipadné dvojice snimkl na negativu Ci diapozitivu nejriiznéjsich
formatd, zpravidla vsak 8 x 17 cm..

7. Vyuziti a vyznam: Mnozstvi dochovanych stereosnimkt doklada mimoradnou
oblibu této dnes polozapomenuté techniky. Obliba stereosnimki prodélala dvé
velké viny zajmy; vrcholem prvni viny byla Sedesata léta 19. stoleti, vrcholem
druhé viny, jiz znatelné slabsi, byl prelom stoleti, kdy se zacaly vyuzivat stereofo-



tografie tisténé. Mezi obéma skupinami snimkd jsou vyrazné kvalitativni i cenové
rozdily.

8. Misto v rozvoji fotografie: Stereofotografie méla zasadni vyznam pro proménu
fotografie v komunikacni prostfedek Prohlizeni stereofotografii se stalo oblibenou
domaci zabavou jiz od poloviny padesatych let. Pfineslo do domacnosti obrazové
vjemy takové Sire, jaka do té doby neméla obdobu. Vpad stereofotografie
muzeme pfirovnat k televizi naseho stoleti. Mocna vina obliby stereofotografii
zasahla ceské zemé pocatkem Sedesatych let minulého stoleti spolu s vizitkami.
Stereofotografie v§ak daleko vyraznéji nez vizitky upevnovaly v lidech povédomi o
zrodu nové vizualni kultury, kultury, zalozené na Sifeni informaci fotografickym
obrazem. Bohatosti namétl se stereofotografiim nevyhnula zadna z lidskych cin-
nosti. Stereofotografie jsou tak nesmirné zajimavym, i kdyz stale nedocenénym,
pramenem poznani soudobého zivotniho stylu, zejména ve sméru postizeni kazdo-
dennosti, vSedniho dne a vSednich chvil obycejného zivota. Tomuto fotograficky
autentickému pramenu neubira nikterak na cené, ze se ¢asto nejednalo o pfimé
zachyceni onéch vsednich chvil a kazdodennosti, ale o aranzovanou skutecnost,
nicméné aranzovanou pro fotografa s cilem budit iluzi opravdovosti. Podbizivosti
motivu se stereofotografie zaclenila do oblasti popularni kultury, pronikla vskutku
do Sirokych vrstev. Byla prvnim fotografickym prostifedkem tvofenym pro maso-
vou spotrebu.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Stereofotografie jsou zastoupeny v mnoha
muzejnich sbirkach, neznam vsak zadnou zpracovanou z hlediska vyvoje tohoto
typu média. Jedinou vyjimku tvorila soukroma sbirka Alexandra Tettelbauma,
udajné jedna z nejvétsich v Evropé, ktera v soucasné dobé se rozdélila jako
dédictvi na dvé casti. Nejkompletnéjsi zpracovana sbirka stereofotografii v
ceskych zemich v poctu témér 5000 ks je patrné v Naprstkové muzeu. Patrné
nejstarsi ceskou stereodauerrotypii je snimek J. E. Purkyné nebo pani Anny
Naprstkové (ulozené v Naprstkové muzeu). Jedinym Ceskym fotografem, ktery se
prokazatelné zabyval stereofotografiemi byl Jan Maloch. Ve vydani stereofoto-
grafi pak vynikl v éfe mokrého kolodiového procesu Jan Fridrich, v druhé fazi ob-
liby stereofotografii Frantisek Kratky.

10. Poznamka:

Datovani stereofotografii:

NejstarSimi typy stereosnimku jsou stereodaguerrotypie a stereoambro-
typie. Obvykle se adjustovaly v kazetach, pfimo opatrenych kukatkem k prohlizeni.
Nejstarsi stereofotografie na kartonu nebyly obvykle ¢tvercového tvaru, ale horni
polovina snimku byla do oblouku. Ne vzdy byly fotografické papiry nalepeny na
kartonech celou plochou, zejména v nejstarsim obdobi (1858-1870 byly v kartonu
vyfezy a snimek se mohl pozorovat i na prahled. V takovém pripadé byl tenky al-
buminovy papir opatfen podmalbou, pfipadné i vpichy, které pfi prohlizeni
vyvolavaly iluzi svételnych zdroju . Mnohdy velmi pracné kolorované a propi-
chované snimky byly svéraznym umeéleckym dilkem, které pfi prohlizeni proti
svételnému zdroji mohly pusobit skutecné neobycejné zivé. Jemna koloristicka
prace byvala umocnéna zdobnou barevnou paspartou s vtlaCovanym orna-



mentalnim reliéfem. Obecné Ize fici, ze ¢im je stereofotografe starsi, tim
honosnéjsi ma vnéjsi adjustaci. Starsi stereosnimky se také ¢astéji kolorovaly, nez
snimky z devadesatych let a prelomu stoleti. Kolorovani bylo ovsem spiSe otazkou
namétu. Jesté v osmdesatych letech se stereosnimky lepily na karton s vytisténou
adresou ateliéru, mnohdy doplfiovanou Stitkem s nazvem snimku nebo Cislem série
Casto i v nékolika jazycich. Koncem devadesatych let se dvojice fotografi kopiro-
valy pfimo na fotograficky karton spolu s textem a tak distribuovaly. Odpadlo tedy
lepeni snimkud na karton. DalSi novinkou bylo rozmnozovani obrazkd nikoli foto-
grafickou cestou, ale tiskem, zahajené jiz koncem osmdesatych let woodbory-
typiemi a svétlotisky. | vytisténé snimky se nékdy kolorovaly. Kolem 1903 se dvo-
jice snimkl zacaly pfimo tisknout na silnéjsi kartonovy papir a souc¢asné s obrazy
byl tistén i text. Mnohdy byla potisténa i rubova strana. Obrazova kvalita levnych
zinkografickych stereofotografi po roce 1900 nebyvala dobra a i z jinych pficin
nastal soumrak této techniky. Se zvyraznénim zajmu o kolorované diapozitivy na
pocCatku naseho stoleti se na kratky ¢as staly médou také kolorované stereodi-
apozitivy. Prfi recenci vystavy klubu fotografi amatérti v roce 1911 si pisatel
povzdechl, kam se z klubové vystavy stereofotografie, které v roce 1902 tvorily
takrka polovinu vystavenych praci, vytratily. Jednou z hlavnich pfi€in snizeného
zajmu o stereosnimky bylo rozsifeni biografu, kde “ozivené fotografie” byly pre-
cejenom pusobivéjsi atrakci nez statické plastické obrazky.

Naméty stereofotografii

Maly format stereoskopickych dvojic umoznil jiz v Sedesatych a sedm-
desatych letech minulého stoleti pouzivani relativné lehcich pristroju i pouzivani
objektivl kratSich ohniskovych vzdalenosti, umoznujicich pfi jejich relativné vyssi
svételnosti Iépe zachycovat momentky Ci déj. Fotograf se stereoskopickou ko-
morou byl v tomto sméru oproti béznym komeram na format negativu 24x30
nebo 18 x 24 cm v urCité vyhodé, z niz dokazal tézit vybérem témat.
NejcastéjSim namétem na stereofotografiich byla mésta a pamétihodnosti. Ve vy-
sokych nakladech se také produkovaly snimky pfirodnich motivu, reprodukce
malifskych, socharskych a grafickych dél a naukové a zabavné snimky. Didakticka
role se mnohdy misila se zabavnou, aniz by mezi obéma lezelo pfisné délitko. Na
stereosnimcich se objevovaly i narocné aranzované scény s zivymi herci i figur-
kami. Figurky se uplathovaly spiSe u divadelnich scén, zejména u baletu, skutecni
zivi herci u kompozic mravoli¢nych a erotickych. Komponovaly se vyjevy nékdy i
velmi naro¢né na pouzité dekorace z pekla i raje, z tématikou novozakonni i vyjevu
z domaciho zivota. Nechybély ani pohledy do femesinickych dilen, na détské hry,
maskarni plesy i na nejintimnéjsi okamziky lidského zivota v rlznych bizarnich
prostfedich. Domaci produkce stereofotografii se s cizi nemohla méfit ani velkory-
sosti dekoraci, ani Sirokym spektrem namétl. Nejvétsi nabidku stereosnimkui v
Praze Sedesatych let 19. stoleti zajiStoval obchodni dim U mésta Parize v Celetné
ulici, kde bylo hned u vchodu instalovano reklamni kukatko na jejich prohlizeni. Z
katalogu tohoto obchodniho domu vyplyva, ze stereofotografie se tehdy pokladaly
za pomérné drahé mddni zbozi. Tucet stereofotografii Londyna stal napriklad



kolem roku 1865 6 zlatych, zanrové obrazky kolem 4 zlatych. Nejdrazsi byly
“mzikové fotografie” more, tucet za 12 zlatych!

SVETLOTISK
Némecky Lichtdruck, anglicky collotype

1. Zakladni charakteristika: Metoda fotomechanické reprodukce, zalozena na
tisku z plochy z tiskovych forem zhotovenych pomoci chromované zelatiny

2. Léta uzivani: prevazné 1869 - 1905, vzacné dodnes

3. Vynalezce: Jakub Husnik, 1868 (prvni patent na fotografické postupy s chro-
movanou zelatinou podal W.H.Fox Talbot 1852, citlivost dvojchromanovych soli
ke svétlu popsal 1839 Mungo Ponton).

4. Princip: Vyuziti citlivosti dvojchromanovych soli ke svétlu a utvrzovani ze-
latiny produkty fotolytického rozkladu téchto soli (obraz vznikajici plsobenim
svétla ma formu jemného reliéfu, tvarovaného podle stupné vytvrzeni Zelatiny).
5. Schéma zplsobu zhotoveni: Podle pivodniho postupu J. Husnika byla tiskova
forma tvorena sklenénou deskou, na niz byla nanesena svétlocitliva vrstva chro-
mované zelatiny. Po vykopirovani negativni predlohy se vrstva vyvolavala vodou
s glycerinem a chloridem sodnym. Reliéf vznikly zbobtnanim neuvrzené zelatiny
na neosveétlenych mistech podrzoval vihkost, kterd odpuzovala mastnou tis-
karskou barvu, zatimco osvétlena mista barvu prijimala. Pfi kopirovani obrazl se
nepouzivalo bodového rozkladu siti, jemna struktura obrazu se vytvorila zrnitosti
zelatinové vrstvy, vzniklé béhem jejiho suseni.

6. Poznavaci znaky: Na povrchni pohled se svétlotisk zhotoveny z malé série
nepozna od pravych fotografii. Pfi podrobnéjSim ohledani vsSak spatfime jistou
strukturu obrazu a zrnitost Zelatinové vrstvy. Svétlotisky plsobi také plosSim
dojmem nez obycejné fotografie a jejich tény jsou jiné, nez u fotografii (prechazeji
napriklad az do hnédofialové). Svétlotisky Sirené ve vétSich sériich, napr. na poh-
lednicich, ztracely nékdy detaily a bohaté polotény. Priblizné po roce 1885 se
svétlotisky nalepovaly na karton formatu kabinetky a budily tak iluzi pravé foto-
grafie (K.Bellmann).

7. Vyuziti a vyznam: Svétlotisk je na provedeni narocna, ale velmi kvalitni repro-
dukeni technika, vhodna k tisku kvalitnich poloténovych obrazll v malych nak-
ladech.

8. Misto v rozvoji fotografie: Svétlotisk mél velky vyznam pro Sifeni fotografie v
jeji uzitné funkci. Kratce po publikovani prvni svétlotiskové pfilohy Jakubem
Husnikem v roce 1869 se novym vynalezem zacal zabyvat také Jindfich Eckert. Ve
spolupraci s Antoninem Marklem a litografem M. Kucerou dospél k dilim, vysta-
vovanych v dubnu 1871 v mistnostech prazské Primyslové jednoty. Kratce pred
tim A. Markl publikoval svou treti knihu, vénovanou pravé svétlotisku (Die neues-
ten Fortschritte der Phototypie, A. G. Steinhauser, Praha 1870). Roku 1873 vys-
tavil Eckert na Svétové vystavé ve Vidni svétlotiskové faksimile kodexu ,,Scriptum
super Apocalypsim cum imaginibus...“, za které ziskal od Fotografické
spole¢nosti ve Vidni Voigtlandrovu medaili. Prvni reprezentativni alba snimku



Prahy a Olomouce byla také vytvorena technikou svétlotisku (a vydana K. Bell-
mannem roku 1883, resp. 1889).

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Svétlotiskové pohlednice se vyskytuji prak-
ticky ve v8ech regionalnich muzeich.

WOODBURYTYPIE (nazev podle svého objevitele)
Woodburytype

1. Zakladni charakteristika: Metoda fotomechanické reprodukce, ktera poskytuje
skutecné polotonové obrazy bez bodového rozkladu

2. Léta uzivani: 1864-1900

3. Vynalezce: Walter Bentley Woodbury, 1864

4. Princip a schéma zpusobu zhotoveni: Na chromované Zelatinové emulzi se
béznym zpracovanim vytvoril silné utvrzeny reliéf obrazu, ktery se v hydraulickém
lisu obtiskl do olova. Vysledné obrazy se zhotovovaly otiskem olovéné matrice

do vrstvy pigmentované Zzeltiny.

6. Poznavaci znaky: Na povrchni pohled se woodburytypie nepozna od pravych
fotografii. Nema zrno a jeji povrch je hladky. Woodburytypie mohly existovat v
raznych ténech, nejoblibenéjsi byly vsak fialové a hnédorudé tony.

7. Vyuziti a vyznam: Woodburytypie byly zpravidla soucasti narocnych kniznich
publikaci (od 1875). Také se ovSsem nalepovaly na kartony formatu vizitek a kabi-
netek.

8. Misto v rozvoji fotografie: Woodburytypie zejména v anglosaskych zemich
podnitila vydani naroCnych obrazovych publikaci.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Neni znama cCeska prace ilustrovana woodbury-
typii.

SUCHE ZELATINOVE DESKY (ndzev podle Zelatiny)
Gelatin Plate

Zelatina je koloid organického pavodu a nejednotného sloZeni slozeny prevazné z
kosternich bilkovin (kolagen, kreatin) a jejich produktu.

1. Zakladni charakteristika: Fotograficky proces, ktery zahajil dosud uzivanou éru
vyvoje fotografické techniky.

2. Léta uzivani: 1871 popis metody,1873 prodej tekuté emulze, 1878 prodej
suchych listd s emulzi.

3. Vynadlezce: Richard Leach Maddox, 1871 - ¢lanek v The British Journal of
Photography. (Roku 1868 publikoval takfka shodnou myslenku W.H.Harrison. Prvni
myslenku o vyuziti zelatiny pro fotografické Gcely ucinil jiz 1850 Louis Alphons
Poitevin). Maddox ve zdokonaleni svého postupu nepokracoval. John Middleton
Burgess roku 1873 zahajil prodej tekuté zelatinové emulze s bromidem stfibrnym.



1874 Richard Kennett patentoval postup, ktery podstatné zvysil kvalitu zelati-
novych desek. Na zakladé Kennetova postupu zacala roku 1878 vyrabét jako prvni
suché zelatinové desky firma Liverpool Dry Plate Company.

4. Princip: vyuziti Zelatiny jako nosi¢e halogenidi stfibra. Zelatina se osvéddila
jako vyborné pojivo, které udrzuje mikrokrystalky halogenidl stfibra v jemné roz-
ptylené formé, fixuje jejich polohu a zabranuje jejich shlukovani. Pohlcuje halogen
uvolnény fotochemickou reakci a zabranuje jejimu zpétnému priabéhu.

5. Schéma zplsobu zhotoveni: Maddox v roce 1871 popsal, jak nechal nabob-
tnat zelatinu vodou, pridal bromid kademnaty do roztoku a po zahrani nutném k
rozpusténi zelatiny pridaval za stalého michani dusi¢nan stfibrny. Vzniklou kalnou
emulzi naléval na sklo a nechal ji potmé zaschnout. BEhem sedmdesatych let doslo
k radé inovaci plvodniho postupu, které vedly i ke znacnému zvysSeni citlivosti
suchych desek.

6. Poznavaci znaky: vétSina dochovanych sklenénych negativl je na bazi
,suchych Zelatinovych desek”, samozrfejmé rlizného slozeni. Srovnatelny ma-
terial, ktery pfipada v Uvahu pro zaménu, jsou ,mokré koldédiové desky*, které jsou
dobre rozpoznatelné (viz).

7. Vyuziti a vyznam: Zelatina se natolik osvédcila, Ze je stéale pouzivanym nosi-
cem suspendovanych zrn halogenidu stfibra.

8. Misto v rozvoji fotografie: Vyroba suchych zelatinovych desek zahajila proces,
ktery trva dosud a ktery ve svém dulsledku umoznil cenové dostupné fotogra-
fovani kazdému.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Témér v kazdém muzeu se nachazi vétsi
soubory historickych negativi na suchych zelatinovych deskach. VétsSinou se
jedna o pozUstalosti fotografu, nikoli obrazové archivy zaniklého vydavatelstvi,
apod., které nasly sva mista v archivech. V archivech jsou i pozustalosti nékterych
fotografu.

10. Poznamka: S ulozenim i evidenci vétsSich fondl negativu jsou problémy, i kdyz
cely problém evidence by dnes mohla vyrazné urychlit pocitacova technika s
vyuzitim skeneru a obrazové databaze.

PLATINOTYPIE (nazev od prvku platina)
Platinotype

1. Zakladni charakteristika: Technika fazena k uslechtilym fotografickym tiskiim
v Sir§im smyslu, postup vedouci k obrazu tvofenému vylou¢enou kovovou platinou.
2. Létauzivani: 1885 - 1918, vzacné az do soucasnosti.

3. Vynalezce: William Willis, 1873 (patent).

4. Princip: Nahrazeni stfibra pivodniho obrazu pfimou substituci platinou.

5. Schéma zpulsobu zhotoveni: Tonovanim okyselenymi roztoky chloroplatini¢itanu
sodného se dosahovalo hnédych az modroCernych ténd, k dosazeni sepiového
ténu se jesté pridaval chlorid rtuthaty. Po 1900 se také primyslové vyrabély
platinotypické samotdnujici papiry, které obsahovaly ténovaci sul jiz pfimo v cit-



livé vrstvé. Jako citlivé latky se pouzival Stovan zelezity, redukujici se svétlem na
Stovan zeleznaty. Touto soli se pak na osvétlenych mistech z ténovaci substance
vyredukovala kovova platina.

6. Poznavaci znaky: Obvykle nadherné syté tony bez absolutni cerné s vynikajici
kresbou ve stinech.

7. Vyuziti a vyznam: Ténovani platinou se vedle uméleckého Gcinu a trvanli-
vosti pouzivalo k odstranéni nezadoucich zlutohnédych tona chlorostfibrnych
pfimokopirujicich papira.

8. Misto v rozvoji fotografie: Nejtrvanlivéjsi fotograficka technika s vynikajici
kresbou ve stinech, jejimuz dalSimu rozsifeni zabranil rist cen platiny po prvni
sveétoveé valce.

9. Zastoupeni v ¢eskych sbirkach: Platinotypie patrné jako prvni v ¢eskych
zemich inzeroval J. Langhans. Ve sbirkach jsou roztrouseny pouze jednotlivé kusy;
neni znam cesky autor, pro néhoz by platinotypie byla prostfedkem systema-
tického uméleckého usili.

CHROMOVANE KLIHOVINY - USLECHTILE FOTOGRAFICKE TISKY
Pigment Processes

1. Zakladni charakteristika: USlechtilé fotografické tisky, jejichz technologickym
zakladem jsou chromované klihoviny, predstavuji soubor technik zalozenych na
koloidnich latkach, vétSinou organického plavodu (Zelatina, arabska guma), napo-
jenych roztokem dvojchromanovych soli.

2. Léta uzivani: teoreticky od 1852, prakticky po 1890 dosud

3. Vynalezce: Citlivost dvojchromanovych soli ke svétlu popsal poprvé 1839
Mungo Ponton, prvni patenty na fotografické postupy s chromovanou zelatinou
podal 1852 W.H. Fox Talbot.

4. Princip: vyuziti citlivosti dvojchromanovych soli ke svétlu a utvrzovani ze-
latiny produkty fotolytického rozkladu téchto soli. PUsobenim svétla dochazi ve
vrstvach chromovanych klihovin k utvrzovani, které je Umérné osvitu.

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Obraz vznikajici pusobenim svétla ma formu
jemného reliéfu, tvarovaného podle stupné vytvrzeni klihoviny. Reliéf vznika
zbobtnanim neutvrzené zelatiny ve studené vodé, nebo jejim odstranéni vymytim
v teplé vodé. Reliéf se muze vyuzit jako matrice k tisku obrazu, nebo se obraz
muze zviditelnit vybarvenim klihovinové vrstvy. U zbobtnalého reliéfu se vyuzije
mastnych barviv, které jsou odpuzovany vodou nasaklou ve zbobtnalych mistech,
nebo naopak barviv ve vodé rozpustnych, které zbobtnala mista pfijimaji.

Pojem “usSlechtilé fotografické tisky” (téz tvarné fotografické techniky nebo
procesy) se pouziva v Sir§im a uzsim smyslu. V uzsim smyslu jde o techniky,
jejichz technologickym principem byl objev W. H. Foxe Talbota z roku 1852, ze Ze-
latina obsahuijici slou¢eniny chromu se pusobenim svétla méni tak, ze ve studené
vodé nebobtna a v teplé se nerozpousti. Podobny Ukaz byl kratce poté objeven u
chromované arabské gumy. Osvétlenim slune¢nim svétlem (nebo jinym zdrojem



obsahujicim UV zareni) mista chromované zelatiny ztvrdnou, resp. ztraceji
schopnost pfijimat vodu, pficemz stupen utvrzeni je pfimo umérny mnozstvi pohl-
ceného svétla. Kopirovanim negativu nebo pozitivu je mozno tvofit obrazy tvorené
razné utvrzenou chromovanou zelatinou, ktera se musi ovsem zviditelnit vhodnym
zbarvenim této vrstvy. Jednotlivé uslechtilé fotografické tisky (v uzSim smyslu) se
pak rozlisuji podle zplsobl tohoto zbarveni, barvi-li se mista osvitnuta (tedy
utvrzena), nebo neosvitnuta (neutvrzena) a zda se barveni provadi jen na povrchu
nebo v celé vrstvé chromovaného koloidu. V nékterych pripadech (svétlotisk) Ize
ziskané snimky na desce pouzit i jako tiskové matrice k vytvareni kopii. Mezi
uslechtilé fotografické tisky v uzsim smyslu tak nalezi - v poradi podle obliby- ole-
jotisk, gumotisk, bromolejotisk, uhlotisk a carbro. Technologicky s uvedenymi
technikami jeSté souvisi vzacné uzivana pinatypie a hydrotypie, jez se v literature
ovSsem mezi uslechtilé fotografické tisky zpravidla nezarazuji. Mezi tvarné foto-
grafické procesy v SirSim smyslu se zarazuje pastelovy tisk, autopastel, akvarelovy
tisk, resinotypie, kyanotypie a diazotypie (uzivané dodnes v reprografii a plano-
grafii) a také platinotypie. Platinotypie vSak nebyla tiskem s pouzitim barvy, ale
byla postupem vedoucim k obrazu tvofenému vylouc¢enou kovovou platinou.

6. Poznavaci znaky: viz jednotlivé techniky. Je ovSem tfeba si uvédomit, ze
existovala fada modifikaci jednotlivych technik a ze spravné urceni vyzaduje
znacnou zkuSenost.

7. Vyuziti a vyznam: Z namétového hlediska davali autofi uslechtilych tisku
prednost vyjadreni nalady a atmosféry pred tradicnim popisnym vyjadrenim. Jistou
roli ve sbératelské oblibé uslechtilych tisk( také sehral fakt, ze byly ve svém prin-
cipu podstatné stalejsi a odolnéjsi v Case, nez klasické materialy zalozené na halo-
genidech stribra.

8. Misto v rozvoji fotografie: Obliba uslechtilych fotografickych tiskl Gzce souvisi
s rozmachem fotografické techniky, ktera se od druhé poloviny osmdesatych let
minulého stoleti prizplsobovala rostoucim potfebam fotoamatéra. Fotografové,
ktefi se citili byt umélci, profesionalové i amatéri, se svymi dily provedenymi tech-
nikami uslechtilych fotografickych tisku, chtéli odlisit od fadovych amatéru i ziv-
nostnikd. Jejich dila, namnoze zavisla na zru¢nosti a zkuSenosti fotografa, pripo-
dobnovala fotografii grafice a v obecnéjsSim smyslu byla soucasti aspiraci fotograft
na uznavanou umeéleckou tvorbu. Uslechtilé fotografické tisky tak ke konci 19.
stoleti jakoby zavrsily snahu o emancipace fotografie a fotograf, kteri pocitovali
silnou potfebu po zrovnopravnéni s ostatnimi uméleckymi obory. Podilem ruko-
délné prace i kone€nym vzhledem se “fotografické obrazy” uslechtilych tisku
vskutku tésné primykaly k tradicnim vytvarnym oborim. Z Cisté technologického
pohledu zazila fotografie kolem prelomu stoleti zvlastni rozpor, nebot’ v okamziku,
kdy pokrok fotografické techniky fotografa osvobodil z bezprostiedni zavislosti na
technice a kdy jiz nemusel travit ¢as obtiznou pfipravou desek a mohl si koupit
negativy jiz pfipravené, Cast fotografli propadla kouzlu pracné pfipravy
uslechtilych tiskd. Svou roli sehrala i setrvacnost tradice “rukodélného Dila”. Nega-
tiv se stal jen zakladnim materidlem pro dalsi dotvoreni, kazdy vysledny pozitiv byl



do jisté miry original. Manualnimi zasahy fotografa bylo mozno (ne u vSech tech-
nik) podstatné pozitiv ovlivnit, v€etné tonalnich hodnot a barevnosti. Nesmirné
vlastné stoupl vyznam autorského rukopisu, do popredi se dostaly tradi¢ni hod-
noty umelcovy osobnosti, zejména jeho originalita. Napfiklad prace amatérskych
fotografl bratfi Theodora a Oskara Hofmeisterovych z Hamburku byly ve své dobé
natolik slavné, ze je zakupovala muzea i jednotlivci ihned po dokonceni za znacné
vysoké castky.

9. Zastoupeni v ¢eskych sbirkach: Z ¢eskych autort uslechtilych fotografickych
tiska vynikl zejména FrantiSek Drtikol, jehoz pozustalost je v Uméleckopramys-
lovém muzeu. Podstatna ¢ast pozUstalosti Vladimira Jindficha Bufky je v Moravské
galerii v Brné. V Narodnim techickém muzeu se nachazi podstatna ¢ast pozUsta-
losti Josefa Binky, v Archivu Narodniho muzea se nachazeji prace Jindficha Varika.
Uslechtilé fotografické tisky mimo nejvétsi instituce nejsou - az na vyjimky (napf.
Muzeum v Podébradech s pozlstalosti G. Stiftera) bohuzel podchyceny. Nékteré
pozustalosti zGstaly z&asti v soukromych rukou (Jaroslava Feyfara, Josefa Sechtla,
Josefa Binky...).

10. Poznamka: Poznavani jednotlivych uslechtilych tisk( vyzaduje urcitou zkuse-
nost, podobné jako tvorba téchto krasnych technik. Nékdy se také zaménuji za
ténované bromostribrné papiry, s oblibou uzivané ve stejném obdobi. Soucasna
vina zajmu o retrostyly se nevyhyba ani uslechtilym fotografickym tiskim a tak
milovnici historickych technik mohou obdivovat vedle platinotypii také gumotisky
a uhlotisky vytvarené v soucasnosti.

UHLOTISK (¢ili PIGMENT)
Carbon Process

Pro obdobnou technologii se pouzivaji dva nazvy, pficemz pojem uhlotisk se vzta-
hoval ke snimku, k jehoz vzniku bylo pouzito uhelného prachu nebo sazi. Pfi pouziti
jinych barevnych praski se pak hovorilo o pigmentu.

V anglosaskych zemich pojem ,Pigment processes” oznacoval celou skupinu
uslechtilych fotografickych tiska.

1. Zakladni charakteristika: Nejstarsi pozitivni proces, zarazujici se mezi uslechtilé
fotografické tisky, zalozeny na vlastnostech chromované zelatiny.

2. Léta uzivani: prevazné 1890 - 1900. (Publikace o uhlotisku vysla ¢esky roku
1894).

3. Vynalezce: Louis Alphons Poitevin, 1855. (Prakticky proveditelny postup
navrhla a propagovala firma The Autotype Co. v Londyné kolem 1890). Proces
velmi propagoval J. Craig Annan.

4. Princip: Obraz je tvofen pigmentem vybarvenou a svétlem utvrzenou zelatinou,
ktera po osvétleni pozbyva rozpustnosti v teplé vodé. Z provizorni podlozky se
obraz prenasel na podlozku definitivni. (K prenosu dochazelo proto, Ze silna vrstva
zelatiny obsahovala tolik barviva, ze svétlo nemohlo proniknout az k podkladu.



Vrstvu proto bylo nutné po expozici pfenést obracené na jiny podklad, aby
puvodné vrchni utvrzeny povrch nebranil vyvolavani).

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Zakladem k vytvoreni pigmentu byl papir s zZelati-
novou vrstvou s rozptylenym ve vodé nerozpustnym barevnym praskem
( kaselskou hnédi, sienou palenou...), u uhlotisku uhelny prach nebo saze. Za
nejlepsi se povazoval papir firmy Autotype Co. Pigmentovy papir se kupoval
zaroven s pienasecim papirem. Prvotnim Ukonem bylo sensibilizovani pigmen-
tového papiru v roztoku dvojchromanu draselného a amoniaku; pricemz lazen
musela byt zcela neutralni (kysely roztok vadil pfi rozpustnosti Zelatiny v teplé
vodé). Mnozstvi dvouchromanu se fidilo kontrastem negativu (lazen pro normalni
negativ sestavala z 500 ccm vody a 20 g dvouchromanu). Po nasaknuti se papir
z roztoku vynal na 4 - 5 hodin (ne déle) a susil. Kopirovani, které se nedalo pfimo
kontrolovat, bylo vhodné sledovat pomoci méreni (tehdy Vogelovym svétlo-
mérem). Po ukonceni kontaktniho kopirovani se musel pigmentovy papir neprod-
lené prenaset. Nejprve se kopie nechala nasaknout studenou vodou a prenesla se
k vyvolani teplou vodou (40-50°C) na prenaseci papir, kde se Zelatina v mistech,
kam neproniklo svétlo, odplavila i s pigmentem, zatimco v osvitnutych mistech se i
s pigmentem udrzela. Poté, co pozitivni obraz se vycistil a zelatina se jiz neroz-
pousteéla, oplachl se obraz studenou vodou a vlozil do kamencové lazné (1:5).

Po deseti minutach v této lazni se se obraz propral deset minut v tekouci vodé
a zaveésil se k ususeni. Protoze obrazek byl zrcadlovy, muselo se u motivu, kde by
zrcadlovost vadila, dojit jesSté k druhému prenosu.

6. Poznavaci znaky: Pigment resp. uhlotisk rozpozname podle reliéfu, ktery je na
vysledném obrazu pfi podrobném ohledani patrny. Vyznacoval se bohatou stupnici
polotonl. Povrch uhlotisku byva sametové matny, obraz ma velmi dobrou tonalitu,
nema viditelnou texturu, ale jemny reliéf. Uhlotiskové papiry se dodavaly v
nejruznéjsich barvach.

7. Vyuziti a vyznam: Definitivni podlozkou nemusel byt jen papir, ale i tiskaci
valec, filmova fdlie, sklo, porcelan, textil, kov. Vytvarely se také barevné uhlotisky
s pigmenty Zlutym, purpurovym nebo azurovym, davajici vysledny barevny obraz
podle principu subtraktivniho miseni barev. Technika neumoznovala rucni zasahy
do stavby obrazu.

8. Misto v rozvoji fotografie: Ve vyvoji secesniho piktorialismu v ¢eskych zemich,
resp. uslechtilych fotografickych tiskul, které secesni piktorialismus charakterizo-
valy, znaci uhlotisk prvni, nejstarsi, kapitolu vyvoje. Uhlotisk dominoval v ¢eské
umélecké fotografii v devadesatych letech, coz ale neznamenalo, aby se nékteri
autofi k této technice nevraceli. Frantisek Drtikol ma pigmentynejen z let pfed
prvni svétovou valkou, ale jesté z let 1927-28! Proces se povazoval za velmi lehky
a laciny. Vyznacoval se vynikajici svétlostalosti a trvanlivosti.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: V. J. Bufka se uhlotisky patrné vibec neza-
byval, zato F. Drtikol se jim v&noval skoro celé své tvaréi obdobi. Rada
amatérskych tvurcl uhlotisku neni patrné vibec ve sbirkach podchycena.



10. Poznamka: Odvozeninami uhlotisku, resp. jeho variantami z fotografickych
zvétSovacich papirtl, byl ozobromovy tisk (1905) a jeho vylepSena varianta car-
bro (1919, viz dale).

GUMOTISK (nazev podle arabské gumy)
Gum-Bichromate Process

1. Zakladni charakteristika: Pozitivni proces, zarazujici se mezi uslechtilé foto-
grafické tisky, zalozeny na citlivosti chromované arabské gumy.

2. Léta uzivani: 1890-1920 (v Ceskych zemich nejvice v letech 1900 - 1910. Po-
prvé v Cechach byl gumotisk vystaven roku 1899. “Krouzek gumistd” pfi Ceském
klubu fotografii amatéru v Praze byl zalozen az 1908.

3. Vynalezce: Alphonse Poitevin, 1855; A.Rouillé-Ladevéze, 1894; popularizace
Robert Demachy.

4. Princip: Citliva vrstva byla tvofena arabskou gumou, vybarvenou pigmentem a
zcitlivénou dvouchromanem draselnym. (Obraz vznikajici pusobenim svétla mél
formu jemného reliéfu, tvarovaného podle stupné vytvrzeni arabské gumy).

5. Schéma zplsobu zhotoveni: Za podklad obrazu se pouzil rucni neklizeny papir,
preparovany chromovanou zelatinou. Prodavaly se jiz predpreparované gumotisk-
ové papiry (napf. anglické Whatmann a némecké Zanders) s rliznymi povrchy a
tony. K natirani citlivého roztoku se pouzivalo natiracich stétcd, k roztirani roz-
tiracich Stétcu ze Stétin veprovych a zvlast jemného Stétce ze srsti jezevdéi. K
sensibilizaci papiru se uzivalo nasyceného roztoku dvojchromanu draselného. Roz-
tok klovatiny (gumy) mél byt nalezité husty (40 g kvalitni rozmélnéné klovatiny
se rozpustilo ve 100 ccm teplé vody). Roztok se musel filtrovat a na zavér se
muselo pridat nékolik kapek kyseliny karbolové (zfredéné 1:100), aby guma nez-
kysala. V zasadé se mél pouzivat gumovy roztok ne starsi jednoho mésice. Pred-
praparovany papir musel byt nalezité vysusen (nad plynovymi nebo lihovymi
kaminky). Gumotisk se musel kopirovat v kvalitnich ramech se silnymi pery, pro-
toze na tutéz podlozku se kopirovalo nékolikrat a posun papiru by vedl k dvojitym
konturam a tudiz ke znehodnoceni snimku.

Gumotisk mél citlivou vrstvu upravenou z arabské gumy smichanou z pig-
mentem a zcitlivénou dvojchromanem draselnym. Tato vrstva musela byt ovSsem
velmi tenka, az pruhlednd, aby svétlo mohlo proniknout k samotné podlozce. Gu-
motisky se tedy mohly vyvolavat na pavodni podlozce a to studenou vodni
sprchou, ktera odstranila z neosvitnutych (a tedy neutvrzenych) mist obrazu
obarveny koloid. Jediné kopirovani bylo vhodné jen pro urcité motivy, protoze
obraz mél vysokou strmost a malou hustotu. V praxi proto dochazelo k
vicenasobnym soutiskiim, které mohly dat mimoradné krasné prokreslené obrazy
ve svétlech i stinech.

Sensibilizacni lazen pro prvni, zakladni, tisk sestavala z 10 dilG roztoku dvo-
jchromanu draselného na 5 dilt roztoku gumy prfedem pfipraveného, jak vyse
uvedeno. Uvedeny pomér obou roztokd byl vhodny pro normalni negativy, pro



tvrdé negativy se uzilo vice chromu, pro mékké vice gumy. Do uvedeného roztoku
se pridala urcita barva nebo vice barev v mnozstvi asi 2 g. Tisk druhy (lazurovy)
se provadél v poméru 13 :5 a1 g barvy (roztok dvojchromanu : roztok gumy),
tfeti tisk, takzvany silny, v poméru 15:5 a 3,5 g barvy. K dokonalému dojmu
obvykle tfi tisky nestacCily a nékolikrat se opakovaly. Vzajemné poméry chromu,
gumy a barvy vzdy ukazala praxe. K vytvoreni barev pro gumotisk existovaly
zvlastni recepty (napr. zeleny ton se vytvoril z 5 dild bistru, 2 dild kadmia a 2 dild
pruské modre). Pfedem smichané a odvazené barvy se v pfislusném mnozstvi
smisili s roztokem dvojchromanu a gumy. Natér se provadél natiracimi Stétci
stejnomérné a peclivé. Po ususSeni se musel papir nechat vychladnout, teply
nesmél byt kopirovan. Stupen, resp. délku kopirovani, dala praxe (napf. lazurovy
tisk vyzadoval delSiho kopirovani). Po vykopirovani se gumotiskovy papir viozil
do studené vody, kde chromovy natér zmékl a bylo jej mozné vodni sprchou smyt.
Osvétlena mista zUstala pevné pripevnéna na papirové podlozce, kdezto neos-
vétlené partie se odplavily. Po prvnim tisku obraziim schazela hloubka, detaily i
nalada, které dodal tisk druhy, lazurovy. Po tfetim ,silném tisku“ ziskal obraz na
plasticité, hloubce i detailech. Hotové gumotiskové tisky, obsahujici jesté zbytek
dvojchromanu amonného, se musely jesté ,,odchromovat®“ v roztoku kamence
okyseleném kyselinou solnou. Nasledovalo prani, ususeni a adjustace.

6. Poznavaci znaky: Pomocnym poznavacim znakem gumotisku je jakasi rozpi-
tost obrazu, ktery se jevi jakoby by byl na pijavém papiru; motivy jsou zpravidla
bez zfetelné ostrych kontur.

7. Vyuziti a vyznam: K prezentaci v technice gumotisku se hodily pouze urcité
typy snimkt, dokonalé v podani svétel a stin(, bez mnozstvi detaild, které by se v
gumotisku dobre neuplatnily. Zvlast vhodné byly motivy s velkymi jednolitymi
plochami. Postup byl ovsem dosti pracny, vyzadoval zna¢nou zkuSenost a uplatnily
se v ném jen urcité motivy. Pro dosazeni kvalitni poloténové reprodukce bylo
tfeba proces na téze podlozce nékolikrat opakovat.

8. Misto v rozvoji fotografie: Proces miuzeme oznacit jako druhou nejstarsi
techniku u$lechtilych fotografickych tiskti v pofadi podle stafi. Cesky odborny tisk
o ném nejobsahleji referoval v letech 1898-1900. Proces byl v oblibé nahrazen
olejotiskem. Klasicka technika obdobi secesniho piktorialismu.

9. Zastoupeni v ¢eskych sbirkach: Gumotisk byl oblibenou technikou V. J. Bufky,
jehoz mala poziistalost je v Moravské galerii v Brné. Rada gumotiskd je také v
Uméleckopramyslovém muzeu v Praze a nékolik ukazek z ¢eskych amatérskych
kruhtl také v Narodnim technickém muzeu. Nékteré pozUstalosti zlstaly v
soukromych rukou (Jaroslava Feyfara, Josefa Sechtla).

10. Poznamka: Receptl na zhotoveni gumotisku existovalo nékolik. Uvedeny
postup Cerpa ze zkuSenosti videriského umélce gumotisku H. C. Kosela, u néhoz
ziskal zkusenosti V. J. Bufka, ktery je pak uplatnil v knize Katechismus fotografie,
Praha 1913. (Koselova publikace o gumotisku: Kosel, H.C.: Technik d. Kombina-
tionsgummidruckes. Wien 1908).



OLEJOTISK
Oil Print

Nazev pochazi od toho, ze barveni obrazu se provadélo mastnou tiskarskou Cerni
nebo olejovou barvou.

1. Zakladni charakteristika: Pozitivni proces, zarazujici se mezi uslechtilé foto-
grafické tisky, zalozeny na vlastnostech chromované Zelatiny. Olejotisk byl
nejrozsifenéjsi technikou uslechtilych fotografickych tiskda.

2. Léta uzivani: Uzival se po roce 1904, Cesky odborny tisk 0 ném poprvé po-
drobnéji referoval roku 1906, samostatné Ceské publikace se vSak dockal az roku
1920.

3. Vynalezce: G. E. H. Rawlins, 1904 (svétlotisk J. Husnik 1868).

4. Princip: Vyuziti citlivosti dvojchromanovych soli ke svétlu a utvrzovani ze-
latiny produkty fotolytického rozkladu téchto soli. V principu je olejotisk obdobou
pramyslového svétlotisku.

5. Schéma zpulsobu zhotoveni: Zakladem pro tuto techniku byl pfenaseci papir s
vrstvou zelatiny. Zvlast se doporucoval specialni olejotiskovy papir firmy Autotype
Co. se silnou vrstvou zelatiny. Papir se musel zcitlivovat sensibilizacni lazni dvo-
jchromanu (200 ccm destil.vody, 12 g dvojchromanu amonného; jiné predpisy
uvadély dvojchromanu draselného). Sensibilizace se provadéla potiranim papiru
chromovym roztokem specielné upravenym stétcem a to po celé plose
stejnomérné a pokud mozno rychle. SusSeni papiru se provadélo opatrné nad li-
hovym kahanem. Papir, zkrouceny schnutim, se napnul v temné komore do
kopirovaciho ramu pod negativ. Kopirovalo se na dennim svétle. Jakmile byl
negativ vykopirovan, propral se papir ve studené vodé (jiz na plném dennim
svétle), aby se chrom vylouzil. Na Cistém papiru byl jiz patrny slaby reliéf
obrazku, ktery jesté vystoupil po vlozeni vysusené kopie na 3-5 minut do vody
teplé 30-35° C. Po vyjmuti se kopie polozila na mokry savy papir a odstranily se
z ni veSkeré zbytky vody (jinou metodou k odstranéni vody bylo polozeni na skle-
nénou desku a prikryti savou tkaninou, po niz se prejizdélo gumovym valeckem).
Vlastni vyvolavani obrazu probihalo na vlhky papir mastnou tiskarfskou cerni, ktera
se nanasela lehkymi trhavymi doteky Stétce, coz vyzadovalo znacnou trpélivost,
zruc¢nost a zkusenost. Rychla prace specielnim stéteckem byla jakymsi uméleckym
koncertem, kterym nékteri mistfi olejotisku davali nahlédnout verejnosti do své
tvarci dilny. VyvysSena mista zelatinového reliéfu barvu odpuzovala, vyhloubena
mista pfijimala. Pouzivalo se kvalitnich tiskarfskych a litografickych barev, Cernych
i barevnych. Zvlast kvalitni barvy pro olejotisk dodavaly firmy Charbonell a Loril-
leux z Parize. K nanaseni se pouzivaly zvlastni Sikmo sefiznuté stétce, které
musely byt zcela suché, Cisté a bez prachu. Vétsi formaty vyzadovaly vétsi
Stétce. Hotovy obrazek se napnul a nechal se 3-4 dny schnout v bezprasné
mistnosti. Po tfech dnech bylo mozné kopii retusSovat barvou i ostrym nozikem.
Nékdy se uvadélo, ze po uschnuti se obraz jesté vypral v benzenu a znovu ususil.



6. Poznavaci znaky: Olejotisk dobfe pozname podle tahu a stop Stétin Stétce.
Protoze zelatinovy reliéf rychle schnul a nanaseni barvy se muselo provadét
rychle, nebyvaiji olejotisky vétsi nez 18 x 24 cm (vétsi obrazy neumoznovaly do-
konalé propracovani, protoze reliéf pfi nanaseni barvy rychle vysychal).

7. Vyuziti a vyznam: Umélecké moznosti olejotisku a moznost vlastniho tvarciho
pfistupu lakaly mnoho fotograf(, takze olejotisk se stal po 1907 nejuzivanéjsi
technikou uslechtilych fotografickych tisku.

8. Misto v rozvoji fotografie: V olejotisku a bromolejotisku vyvrcholil secesni pik-
torialismus.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: NejpocCetnéjsi kolekce olejotiski v Ceskych
zemich je ve sbhirce Uméleckoprimyslového muzea v Praze.

BROMOLEJOTISK
Bromoil Process

1. Zakladni charakteristika: Pozitivni proces, zarazujici se mezi uslechtilé foto-
grafické tisky, zalozeny na vlastnostech chromované zelatiny. Proces je nazvem,
vzhledem i kone¢nym postupem podobny olejotisku, ale jde o principialné odliSnou
techniku s jinym chemickym déjem.

2. Léta uzivani: Uzival se od roku 1907, v ceském odborném tisku se o ném
psalo poprvé roku 1908, samostatné knizni studie se tato technika dockala roku
1916.

3. Vynalezce: E. J. Wall + C. Welberne, 1907

4. Princip: Utvrzeni zelatiny a vzniku reliéfu bylo dosazeno vybélenim stfibra
obrazu za pritomnosti dvojchromanu draselného.

5. Schéma zpusobu zhotoveni: Vychodiskem pro bromolejotisk byla jiz hotova
zvétSenina nebo kopie na bézném bromostribrném nebo chlorobromstfibrném
papife. Po vyprani a ususeni bylo tfeba zvétSeninu zbavit stfibra a zelatinu
utvrdit v oxidacni lazni. Béleni se provadélo v lazni ve slozeni voda (500 ccm),
cervena krevni sul (20 g), bromid draselny (5 g). Po kratkém prani nasledovala
dalsi lazen ve zfedéné kyseliné solné, v niz zmizelo zluté zbarveni papiru. Nasle-
dovalo proprani , koupel v neutralnim roztoku sirnatanu sodného (1:10) a opét
nové intenzivni prani. Po popsanych procedurach vznikl na zelatinové vrstveé reliéf,
na némz se “vybarveni” obrazu provadélo obdobné jako u olejotisku ru¢né
“vytukavanim” mastnou barvou pomoci Stétce. Po vybarveni se obraz ususil nebo
se v tiskarském lisu pretiskl na papir.

6. Poznavaci znaky: Bromolejotisk pozname podle tahl a stop $tétin Stétce, ale
na rozdil od olejotisku miva vétsi odstinéni poloténud. Formaty bromolejotisku
byvaji vétsi nez olejotisku.

7. Vyuziti a vyznam: Tamponovani mastnou barvou se u bromolejotisku prova-
délo snadnéji nez u olejotisku, protoze bromolejotisk byl tonalné bohatsi nez ole-
jotisk. Bromolejotisk byl dale obliben proto, ze nebyl zavisly na dennim svétle a



umoznoval vyuzit i zvétSenin z malych negativi na bézny fotograficky papir. Z
chemického hlediska je zajimavé, Ze utvrzeni zelatiny bylo zpisobeno chemickym
déjem pri oxidaci a nikoli pisobenim svétla jako u jinych uslechtilych tisk.

8. Misto v rozvoji fotografie: Bromolejotisk se stal oblibenou technikou
uslechtilych fotografickych tisku, ktery se vyuzival ponékud pozdéji nez olejotisk
jako posledni z hlavnich uslechtilych tiskud. V olejotisku a bromolejotisku vyvrcholil
secesni piktorialismus.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Patrné nejbohatsi material ke studiu bromo-
lejotiskt nabizi Uméleckoprimyslové muzeum v Praze v odkazu F. Drtikola.

10. Poznamka: Kazdy dobry bromolejotisk (a olejotisk) bylo mozné prenést
tiskem na jiny papir, tedy zhotovit olejotiskovy nebo bromolejotiskovy pretisk.

K pretisku se polozil pretiskovy papir na obraz pravé nabarveny, jesté vihky,
pficemz z obou stran se dal saci karton a sestava se protahla pomalu a
stejnomérné satinovacim strojem, nebo podobnym zafizenim. Nékdy se uzilo i
kopirovaciho lisu. LepSich odstinéni ve svétlech a stinech poskytly pfirozené kom-
binované pretisky. Za tiskovou formu pro kombinovany pretisk se uzivalo oby-
cejné dvou olejotiskll z téhoz negativu, kazdého jinak kopirovaného. Mohlo se uzit
také dvou rliznych negativu, v odstinovani zcela rozdilnych, jez pfi kombinovaném
pretisku mohly dat skvéle propracovany obraz jak v nejvyssich svétlech, tak v nej-
hlubSich stinech. Vyrabély se také olejotiskové pretiskové papiry; nejlepsi povést
mély od od F. Hanfstaengla v Mnichové. ,Dobré pretisky jsou nejkrasnéjsi,
nejstalejsi a umélecky nejcenéjsi obrazy, jaké Ize ziskati fotografickou cestou” (L.
David: Davidlv radce ve fotografovani. Beaufort Praha 1926 (5.Ceské vydani),
s.203).

CARBRO
Carbro Print

1. Zakladni charakteristika: Nejjednodussi a nejmladsi technika uslechtilych fo-
tografickych tiskd, zvana téz nepfimy uhlotisk.

2. Léta uzivani: prevazné 1919 - 1930 (jako retro-styl dodnes).

3. Vynalezce: ?

4. Princip: Nevyuziva pfimého plsobeni svétla na chromovanou zelatinu, ale
jejiho utvrzeni dociluje chemickym plusobenim bélici [azné pfi vybélovani
stfibrného obrazu.

5. Schéma zpUsobu zhotoveni: Obraz se z negativu kopiroval nebo Castéji
zvétSoval na bromostfibrny vyvolavaci papir s neutvrzenou emulzi. Primarni kopie
Ci zvétSenina se pritiskla na papir s vrstvou chromované Zelatiny vybarvené
pigmentem a vybélila se v oxidacni lazni. Produkty vybélovani utvrdily pfijimaci
vrstvu s pigmentem umérné mnozstvi stfibra v primarnim obrazu. Prijimaci vrstva
se poté prenesla na definitivni podlozku, ovsem obracené, neutvrzenym povrchem
navenek. Obraz se zviditelnil odplavenim neutvrzené pigmentové vrstvy teplou



vodou. Vybéleny primarni obraz se mohl znovu (po rehalogenizovani) pouzit ke
zhotoveni az péti dalSich tiska.

.6.  Poznavaci znaky: obdobné uhlotisku.

7. Vyuziti a vyznam: Na rozdil od ostatnich technik uslechtilych fotografickych
tisk( nebyl carbro odkazan na denni svétlo, mohlo se s nim pracovat i pod
zvétSovacim pristrojem pod umélym svétlem v temné komore, protoze vycho-
diskem pro techniku byla zvétSenina na bromostfibrném papire.

8. Misto v rozvoji fotografie: Proces se povazoval za velmi lehky a laciny.
Vyznacoval se dobrou svétlostalosti. Byl vytvoren v dobé soumraku uslechtilych
fotografickych tiskd, kdy epocha secesniho piktorialismu vyuzivajici téchto tisku
doznéla. Nasledné epose puristického piktorialismu byl fotograficky nazor prezen-
tovany technikou carbra jesté blizky.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Zda se, ze jde o techniku zastoupenou v mu-
zejnich sbirkach pomérné vzacné. V odkazu F. Drtikola v Uméleckopramyslovém
muzeu Vv Praze jsou dila zhotovena technikou carbro nejpozdéji z let 1927-28.

DIAPOZITIV ( z fec. dia = skrze a latin. positivus )
Diapositive, Slide, Transparency

1. Zakladni charakteristika: Pozitivni kopie na prihledném podkladu, do roku
1918 nejcastéji na skle.

2. Roky uzivani: od 1851 dodnes.

6. Poznavaci znaky: Transparentni pozitivni Cernobily obraz, nékdy také kolo-
rovany.

7. Vyuziti a vyznam: Diapozitivy vétSich formatu se ¢asto pouzivaly jako ozdoby
do oken, kde byvaly podlozeny bilou matovanou deskou. Byly tedy spefickym do-
plikem interiéru. DalSi vyuziti diapozitivli bylo na pfednaskach se svételnymi
obrazy, kde diapozitivy normalizovanych formatu se promitaly pomoci skioptikonu
na projekcni plochu pred divakem. Diapozitivl se také pouzivalo jako meziproduktu
ke zhotoveni zvétSenych negativl nebo v nékterych procesech uslechtilych foto-
grafickych tiskd.

8. Misto v rozvoji fotografie: Zvlastni pozornost si zaslouzi pfedevsim kolorované
diapozitivy, protoze v sobé ztélesnovaly vlastné tfi fenomény: malifstvi svou
barevnosti, fotografie zpusobem snimani a kinematografie zptisobem vnimani jako
projekce na bilou plochu pred divakem. Také dobovy nazev ,svételné obrazy“
jakoby zvyraznoval malifsky podil.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Kolekce diapozitivi raznych formatu byvaji
takika v kazdém muzeu. Cetné zahraniéni firmy se zabyvaly vyrobou naukovych
serialt na diapozitivech; k nejznamné;jsim v Cechéch patfil Eduard Liesegang z
Disseldorfu a Alain Talbot z Berlina. Nejvétsi ceskou firmou zabyvaijici se tvorbou
kolorovanych diapozitivll byl FrantiSek Kratky z Kolina. Po roce 1918 se zabirala
distribuci diapozitivdl $kolam a jinym zajemcim UstFedni nakladatelstvi ucitelstva
ceskoslovenského a pozdéji také Statni diapositivovy a filmovy ustav.



Jako novinka se kolorované diapozitivy zacaly promitat v Cechach koncem
19. stoleti. Prvni projekce v Klubu fotografl amatéri v Praze se uskutecnila
3.dubna 1893. O Ctyfi roky pozdéji byl na pidé tohoto prvniho ceského
amatérského sdruzeni fotografu zalozen Diapozitivni krouzek a v letech 1899-
1906 se projekce diapozitivu staly pravidelnou soucasti klubovych setkani, takze
po Case cast Clenu zehrala, ze jiz |éta na schizkach nevidéli obstojnou foto-
grafickou kopii. Promitaly se diapozitivy ¢lenl klubu i hostd. Mezi autory kolo-
rovanych diapozitiva proslul zejména Karel Dvorak, z neorganizovanych ¢lena Jan
Plischke. Z profesionalnich fotograft vynikl svymi kolorovanymi diapozitivy
zejména Jan Posselt.

10. Poznamka: Davnym predchidcem kolorovanych diapozitivii byly veskeré
akce, souvisejici s vnimanim svételnych efektt na plose pred divakem nebo ve
zvlastnim zarizeni typu prohlizeciho kukatka. Kukatko jako vyhledavana poutova
atrakce sestavalo z prenosné skfinky (nebo soustavy skrinék) s jednim nebo
dvéma otvory s ¢ockami, jimiz divaci pozorovali cizi mésta, krajiny a udalosti na
prasvitnych malbach nebo rytinach, prosvétlenych sluncem nebo olejovou Ci petro-
lejovou lampickou. U stereoskopického kukatka vznikal pfi prohlizeni prostorovy
efekt. Po vynalezu kinematografického filmu se v devadesatych letech minulého
stoleti zavadéla mechanizovana kukatka nejraznéjsich konstrukci a nazvl, u nichz
se pfi prohlizeni obrazek jesté mohl hybat.

Zakladem pro promitani svételnych obraz(, neboli kolorovanych diapo-
zitivy, byla ,laterna magica“, neboli Cesky kouzelna svitilna. Pro promitaci pfistroj
na diapozitivy se v dobové terminologii ujal nazev ,skioptikon“, objevujici se nékdy
po roce 1870. Skioptikon byl vpodstaté jednou z modifikaci kouzelné svitilny,
zdokonalené predevsSim po strance optické a svételného zdroje. Diapozitivy mély
vétSinou format 8,5 x 8,5 cm, ochranné sklo bylo ke sklu nesoucimu citlivou
vrstvu, pfipevnéno lepenkou. Pouzivaly se i dvojice kolorovanych diapozitivl pro
stereoprohlizeni. Na kolorovani diapozitivi zaméstnavaly velké fotografické pod-
niky radu lidi, ¢asto i absolventt malifskych akademii. Uzivalo se riznych ma-
lirskych technik a barev, nejcastéji vsak anilinovych nebo akvarelovych. Pres-
védcivost, barevnost, umocnény prozitek z obrazu na velké plose, kouzlo pra-
menici z prosviceni fotografie, to vSe bylo zdrojem mimoradného ohlasu projekci
svételnych obrazu, jez prestaly byt médni, jakmile zahajila provoz stala kina. S roz-
machem biografu zacCaly byt verejné diapozitivové projekce zalezitosti spiSe osvé-
tovou. Vzhledem k ¢asté manipulaci a kfehkosti sklenénych desek se zachovalo z
nejstarsiho obdobi diaprojekci pomérné malo dokladu.

AUTOCHROM (“automaticky barevny“)
Autochrome

1. Zakladni charakteristika: Autochrom byl prvni komercné vyrabény barevny ma-
terial, ktery nasSel Siroké vyuziti v praxi.
2. Léta uzivani:1907 do 1932.



3. Vynalezce: Auguste a Louis Lumierové 1904 (Prvni zpravu o autochromech
zverejnil 30.5.1904 Louis Lumiere v ¢asopise La Nature, nasledovalo i verejné
predvedeni, patentovani, ale trvalo jeSté tfi roky, nez byla vyfeSena technologie
vyroby).

4. Princip: Inverzni barevny material, zalozeny na aditivnim bodovém rozkladu
barev pomoci nepravidelného rastru.

5. Schéma zplsobu zhotoveni: Sklenéné desky autochromu byly pokryty smési
mikroskopicky drobnych zrnek pSenicného Skrobu, zbarvenych v zakladnich
barvach, tedy modre, zelené a Cervené, jez plsobily jako separacni filtry. Na né
byla nalita cernobila panchromaticka emulze. Exponovalo se skrz Skrobova zrnka,
tedy z rubu desky. Inverzné vyvolavany ¢ernobily obraz fidil prichod svétla pres
jednotlivé zbarvené mikrofiltry. Vjem barvy v daném misté byl urcen pomérem
zakryti filtrd jednotlivych barev stfibrnym obrazem (napf. tam, kde byly UpIné
zakryty modré a zelené filtry, vznikal vjem Cervené barvy). Pri prace s auto-
chromy bylo tfeba respektovat nékteré zvlastnosti, zejména nizkou citlivost (asi
-15 DIN). Pri zatazené obloze byla expozice 5-10 sekund. Bylo také nutno
pouzivat specielniho vyrovnavaciho zlutého filtru. Pomérné dlouhé expozi¢ni doby
tak témér vylucovaly pofizovani momentnich snimku.

6. Poznavaci znaky: Autochrom dobfe pozname podle zrnickového rastru, v
némz jsou pfi detailngéjsim pohledu uvedené barvy jako skvrnky patrné. Vyhodou
autochromu z muzejniho hlediska je pomérné vysoka stalost pouzivanych barviv
na svétlo, nevyhodou je zase nutnost radného ulozeni, nebot’ vrstva méla ten-
denci k odchlipovani. Hotové snimky byly zpravidla chranény krycim sklem a
zalepeny.

7. Vyuziti a vyznam: Prvni rozsifena technika barevné fotografie, oblibena
zejména mezi amatérskymi fotografy.

8. Misto v rozvoji fotografie: Barevna fotografie ma svou dlouhou historii, nebot’
lidé od pocCatku vynalezu touzili vtisknout fotografii barvu. VétsSina soucasnych
mnohovrstvovych barevnych fotografickych materialt vychazi z principu subtrak-
tivniho skladani barev. Tento princip jako prvni prakticky pouzil francouzsky ba-
datel Louis Ducos du Hauron jiz v roce 1862. Roku 1868 pfrihlasil k patentu svuj
vynalez barevné fotografie, ktera sestavala ze tfi dil€ich zabéru, a to pomoci zlu-
tého, Cerveného a modrého filtru. Ze tfi takto provedenych snimkl vytvoril na cit-
livych vrstvach nanesenych na prahlednych podlozkach tfi dil¢i diapozitivni
obrazy, z nichz kazdy ténoval v barvé odpovidajici snimacimu filtru. Slozenim
vSech tfi dilich zabérl na sebe v presném zakrytu vznikl pfi promitani nebo pozo-
rovani proti svétlu barevny obraz. Jinou metodu jiz pfed du Hauronem uzil James
Clerk Maxwell, ktery v roce 1861 nechal zhotovit pomoci barevnych filtru tfi dilCi
zabéry barevné stuhy. Diapozitivy pfipravené z téchto tfi snimkd pak promital
soucasné ze tfi projektort, priCemz pred kazdym z nich byl opét predrazen pris-
lusny barevny filtr. Na platné potom vznikl obraz stuhy v barvach, které odpo-
vidaly skutecnosti. Uvedeny zpusob, opirajici se o ,michani“ tfi barevnych obraz(
az na platné, se oznacuje jako aditivni. Na tomto aditivnim principu byl zalozen
také autochrom, jehoz obraz byl rozdélen mikroskopickym rastrem drobnych filtrd



v zakladnich barvach - modré, zelené a Cervené. Autochromem, pres nékteré
starsi vzacnéji uzivané techniky, zacCinaji vlastni déjiny barevné fotografie. V tech-
nice autochromu se vyznamnégjsi tvirci ucili ,barevné fotograficky vidét“.

9. Zastoupeni v Ceskych sbirkach: Nejvétsi sbirku autochrom v ¢eskych zemich
vlastni patrné Narodni technické muzeum; jde o kolekci Karla Smirouse, ulozenou
téZ v Uméleckopriimyslovém muzeu a muzeu v Ceském Krumlové. V Hradci
Kralové jsou ulozeny autochromy Stanislava Kalandry z Chrudimi, v Tfebici auto-
chromy malife Vincenta Dlouhého. Rada kolekci vyznamnych tvirci je nezvéstna,
nebo se z ni dochovalo jen torzo (V. J. Bufka, Karel Dvorak, Josef Seidel, Karel
Paspa).

10. Poznamka: Nejvaznéjsim konkurentem autochromu byly rastrové materialy
Agfa-Farbenplatten, uvedené na trh roku 1916. Podobny systém vyvinula roku
1909 také francouzska firma R. Guilleminot, Boespflug & Cie. v Pafizi, jejiz vyrobek
pod nazvem ,Dufay-Dioptichrome” se prodaval od roku 1909. Pozdéji se z ného
vyvinul znamy Dufaycolor.

Pro kopie z autochromovych desek bylo mozné od roku 1911 vyuzivat
pozitivni materialy ,Utocolor®, zalozené na poznatku, ze se plsobenim svétla se-
lektivné vybélovala ze smési v citlivé vrstvé néktera barviva. Na tomto vybélo-
vacim procesu je zalozen i dosud nejkvalitnéjsi stalobarevny material Cibachrome.
Na tento kvalitni material je vhodné historické fotografické techniky prevadét.
Nabizi se také moznost naskenovani téchto snimkl a jejich ulozeni do paméti
pocitace.

Abecedni obsah

Albuminovy papir
Ambrotypie
Autochrom
Bromolejotisk

Carbro

Daguerrotypie
Diapozitivy
Ferrotypie

Gumotisk

Heliografie
Chromofotografie
Chromované klihoviny
Kalotypie

Mokry kolodiovy proces
Olejotisk

Pannotypie
Platinotypie



Slany papir
Stereofotografie

Suché Zelatinové desky
Svétlotisk

Uhlotisk (=pigment)
Vizitka

Woodburytypie

PRILOHY:
Prehled historickych fotografickych formatu
(Pramen: General-Katalog von Bernhard Wachtl, Wien 1903, 1570 stran)
Profesionalni formaty

nazev formatu velikost kartonu v mm

Mignon 45 x 67
Colibri 40 x 80
Princesse 50 x90
Visit 65 x 105
Elisabeth 82,5x 125
Gross-Elisabeth 10 x 13
Englisch 72,5x15
Malvern 82,5x 165
Cabinet 108 x 165
Stereoscope 82,5x177,5
Promenade 97,7 x 205
Gross-Promenade 110 x 205
Boudoir 132,5x 215
Elsa 165 x 250
Salon 175 x 250
Valerie 210 x 280
Imperial 190 x 330
Isabella 250 x 330
Stefanie 290 x 420
Eugenie 330 x 500
Alexander 380 x 500

Humbert 480 x 620



Takzvané amatérské formaty

Adele 60 x 90
Melanie 90 x 120
Ferdinand 120 x 165
Helene 130 x 180
Rudolf 140 x 190
Franz 180 x 240

Ctvercové forméaty

Paris 45 x 45
Madrid 65 x 65
London 105 x 105
Hungaria 132 x 132
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