Gustav Ulrich fotograf

Gustav Ulrich zacal fotografovat ve Stastné dobé. Pokrok fotografické tech-
niky a obecny technicky rozmach vedly k tomu, ze na prelomu osmdesatych a de-
vadesatych let 19. stoleti fotografovalo stale vice fotoamatéra. Fotoaparat se
staval glosatorem jejich zivota, privodcem, ktery zaznamenaval jiz vesSkeré déni
okolo fotografovy osoby. Nebyla to jen obdoba skicovani tuzkou do skicare Ci
zaznam slovem do cestovniho deniku, byla to kvalitativné naprosta nova zkuse-
nost. | laik v kresleni nesbéhly mohl zaznamenavat svét okolo sebe a kvantita-
tivné a emotivné s daleko vétSim uc¢inem mohl s pomoci fotografii vypravét
0 svém Zivoté, zivoté své rodiny a zazitcich s prateli. V podvédomi tohoto poci-
nani byl pocit, Ze se obrazovy zaznam tvofi pro upominku, pro pamatku. Mezi fo-
tografovanim a upominkou je nepochybné velmi silny vztah na coz poprvé upozor-
nil Roland Barthes v knize La chambre claire (1980), kde zduraznuje, Zze zazra-
cnost fotografie nespociva ani tolik v tom, ze kopiruje realitu, jako predevsim
v tom, ze vyzarfuje minulou realitu. ,Sila autenti¢nosti pfevysuje silu reprodukce®,
Fika Barthes. Cas, ktery uplynul od vzniku snimku, je podsunut do védomi vnima-
tele snimku. V tom je jeden ze zdroji okouzleni starou fotografii. Fotografie vzdy
konzervuje minulost pro budoucnost a ztraci svlj smysl, jakmile prestava byt pfri-
pominkou. Proto jsou tak fascinujici nalezy souborl historickych fotografii, nebot’
v jistém smyslu jde o obrazové poklady, pomahaijici jako elixir znovuobnovovat
pamét. A jestlize jde o snimky z takovych z regionu jako Sudety, které mély ofi-
cialné ztratit obraz své minulosti, ziskava takovy nalez jeSté dalSi rozmér.

Technickymi novinkami byl fotograf amatér od prelomu 80. a 90. let 19.
stoleti vpodstaté postaven do obdobné roviny zobrazovacich moznosti jako pro-
fesional. Dosazeny stupen v pokroku fotografické techniky byl vskuku nezbytnym
predpokladem rozmachu amatérské fotografie. Fotograf byl osvobozen od vlastni
pfipravy desek, mohl fotografovat i bez stativu, nebylo nutnosti pouzivat obfi
pfistroje, snimky mohl prezentovat i pomoci kvalitniho tisku. Zasluhou organi-
zovanych fotoamatérl se z popisného fotografovani, poskytovani pouhych ,oti-
sku“ skutecnosti, stalo uméni pozorovat, uméni fotograficky vidét. Na cestach fo-
tograf vyhotovil néco, co doma vyvolal a ukazoval svym bliznim a zpétné tak
»Vvyvolaval“ sv(j prozitek. V amatérském fotografovani byl v mnohem vétsi mire
nez predtim pritomen i prvek radosti a hravosti, posedlost tvorenim, Udiv, Ze se
vlastnimi silami dafi zachycovat obrazy svéta.

Fotografové amatéri méli prirozenou potrebu se sdruzovat. Spolky byly
ostatné klicovou oblasti zivota nasich predkud v 19. stoleti. Prvni amatérska organi-
zace fotografu v ceskych zemich vznikla 19. srpna 1889 v Praze, na den presné
od vyhlaseni prvniho v praxi pouzivaného fotografického vynalezu - daguerrotypie.
Od toho dne mély déjiny fotografie v ¢eskych zemich jinou tvar, coz navenek velmi
dobre demonstrovaly prvni ¢eské fotografické ¢asopisy pro fotoamatéry - Foto-
graficky véstnik a Fotograficky obzor. VSechny ostatni ¢eské kluby, které pozdéji
vznikaly, povazovaly v éfe monarchie tento nejstarsi a nejvétsi fotoklub za vadci.



Vyznamnou roli v tehdejsi amatérské fotografii na Gzemi Kralovstvi ¢eského také
sehraly kluby némecky hovoricich fotoamatérd, jejichz sit’ byla zpocatku silnéjsi
nez u klubl ¢eskych. Dvanact let po vytvoreni Klubu fotograf(i amatérti v Praze
Kalendar ¢eskych fotograftl (na rok 1902) s nelibosti konstatoval, ze Ceské
amatérské fotografické spolky existuji jen v Praze a v Plzni, zatimco némecké fo-
toamatérské kluby jiz pasobi v Praze, v Perninku u Karlovych Vara, v Jablonci nad
Jizerou, Liberci, Teplicich, Brné a Vitkovicich. Za vudci pro némecké fotokluby se
povazoval Club der Amateur - Photographen, ktery byl zalozen 9. Unora 1892 v
Teplicich jako druhé nejstarsi sdruzeni fotoamatért v ¢eskych zemich. Jiz v roce
svého zalozeni klub usporadal vystavu praci svych Clend, ktera tak byla vibec
prvni vystavou fotoklubu v ceskych zemich. Klub vydaval i zajmovy ¢asopis, jehoz
Cisla dnes nejsou znama. Bohuzel i fotograficka tvorba ¢eskych Némcu je dosud
velmi malo zmapovana a fada pracii vyznamnych autorl se ztratila. Az na jeden
exemplaf nejsou napfiklad znamy snimky prazského Némce Gustava Mautnera,
ktery proslul velkoformatovymi gumotisky. Prace ¢eskych Némcu sporadicky
uverejnovaly némecké a rakouské Casopisy, které se ostatné u mnoha fotografu
tésily vetsi prestizi nez fotografické Casopisy Ceské, které se jevily jako konzer-
vativnéjsi a méné oteviené novym tvurcim vybojum, oznaCovanych dnes jako pik-
torialismus. Ten se definuje jako soubor snah o pfiblizeni fotografie uznavané
umélecké tvorbé. Také tiskova kvalita mnohych cizich c¢asopist byla vétsi.

Zdaleka ne vSichni fotoamatéri se organizovali ve fotoklubech. Mnohym va-
dil tamni ,,sportovni duch” , kolektivni hodnoceni a bodovani. Ostatné fotografo-
vani jako konicek bylo vétSinou spolecnosti tehdy nazirano jako sportovni zaliba a
nikoli jako umélecké sebevyjadfovaci pocinani. Cleny fotoklubd poutalo nad3eni
pro fotografii a touha spolecné si sdélovat technické zkusenosti, chybéla jim vsak
mnohdy ona spontannost a nevazanost laickych neorganizovanych fotoamatér,
pro néz stisk spousté byl jakousi hravou radosti, nikoli vyrazem touhy vytvorit
Dilo. Fotografovani pro tyto -nazveme je nepresné “ domaci fotografy”- bylo
prijemnou a krasnou hrou, radostnym ohledavanim vezdejsiho svéta, aniz by se
ohlizeli po uméleckych kanonech a minéni kolegl v klubu nebo po potencialnim
zisku. Aniz by hovofili o vysSich cilech své fotografické vasné, bylo pro nékteré
z nich fotografovani nesmirné dulezité, nebot objevili, Ze fotoaparat mize byt
soucasti jejich ja, ze fotoaparat jim pomaha objevovat svét a glosovat jeho
pavaby. Fotografovali, jako jini piSi nebo kresli, protoze je to tési. Takovym ryzim
amatérem v Cistém vyznamu toho slova byl majitel bélirny v Gustav Ulrich. Neni
totiz znamo, ze by byl ¢lenem néjakého fotoklubu a ze by své snimky zverejno-
val. Ostatné vSe, co vime o jeho vztahu k fotografii, cteme z jeho snimku a
domnivam se, Ze v nich ono“ ryzi amatérstvi“ je dobfe Citelné.

Zpocatku bylo amatérské fotografovani vyhrazeno pro nadSence prevazné z
majetnéjsich vrstev, ale s organizovanym amatérskym fotografovanim, kterému
predchazela financni dostupnost fotopristroju a materiall, pritahly taje fotogra-
fického procesu i lidi pomérné chudé. Srovname-li tvorbu z Jesenikl s fotografy
Krkonos, ktera je na rozdil od Sumperska a jesenicka relativné dobre prozkou-
mana, muzeme jako pfiklad uvést majitele papirnictvi v Rokytnici Rudolf Housu,



tkadlece a rolnika Petr Ku€eru ¢i spravce janovské pily a lesnika Jan Wagnera; ti
vSichni byli prostymi fotoamatéry. Nejlépe je vSak fotografické dilo Gustava Ulricha
srovnatelné s praci jilemnického Iékafe MUDr. Jaroslava Feyfara, ktery zapocal fo-
tografovat v roce 1904. Gustav Ulrich, ktery byl o generaci starsi nez Feyfar,
zaCal ovSem s fotografovanim jiz driv, patrné jiz po¢atkem devadesatych let 19.
stoleti. Vyplyva to nejen z rozboru médy na odévech, ale predevsim to je zfejmé z
zivotnich dat fotografovanych déti a rodici. Gustav Ulrich tak zifejmé patfi k prv-
nim vyznamnéj$im fotoamatériim v oblasti.

Co ho privedlo k fotografii? Kdysi v détstvi mél kreslifské ambice a mél i
talent, coz dokazuje nahodné zachovany skicar s kresbami tehdy Sestnactitetého
chlapce. Touha po sebevyjadfovani v zachyceni obrazu svéta ziejmé dfimala a
kdyz byly vytvoreny technické predpoklady pro snadnéjsi fotografovani, Gustav
Ulrich jako tisice jinych se chopil pfilezitosti. Jeho umélecké nadani a citéni v ném
bylo pfi fotografovami pfitomno, to dokazuji jeho snimky. Mél napfiklad rad stre-
dovou soumérnost, kompozicni vyvazenost, pfi fotografovani budov, krajin i
skupin se snazil uplatnovat klasické kompozi¢ni zasady. V prevazné vétsiné foto-
grafoval ze stativu, zachyceni lidé védéli, ze jsou fotografovani a podle svého na-
turelu a momentalni situace p6zovali. Skute¢nych momentek je v jeho pozUsta-
losti malo, ale vétSina snimk( pusobi bezprostfedné a zivé, zobrazovani lidé nebyli
rozpaciti a toporni, coz svedci jisté i o vztahu duvéry, ktera mezi mezi fotogra-
fovanymi a fotografem byla novozena. Skutecné momentky nalezi mnohdy k tém
nejzajimavéjsim snimkim, byt ne vzdy technicky Uplné perfektnim (napriklad lidé
kracejici rano do tovarny). Princip nenapadného fotografovani, jakoby Ukradkem,
coby ,lovu“, byl Gustavu Ulrichovi cizi (tehdy dosti neobvykly snimek dvojice pfi
polibku, i kdyz pusobi neobycejné autenticky, byl nepochybné zaranzovan pro fo-
tografa). Tim, ze snimal ze stativu, mél také ¢as promyslet zabér, o némz se
vétsSinou snazil, aby pasobil harmonicky, klidné, vyrovnané, receno dobovou
mluvou - libé. Rad, symetrie, vyrovnanost, harmonie, to jsou pocity z Ulrichovych
fotografii. Nejsilngji je tento pocit vniman u fotografii krajiny, ktera tvori vyznam-
nou ¢ast z poctu cca péti set dochovanych negativi. Vedle zabért celkovych
panoramatického charakteru k Ulrichovym oblibenym motivim patfila cesta nebo
silnice v krajing, ktera ¢asto vytvéarela vyznamny kompoziéni akcent. Castym mo-
tivem byly také chalupy, které mnohdy fotografoval na jare, kdy spadané listi
stromU z architektur vice odkryvalo. Demonstroval tak, ze mu jde o dokumentaris-
ticky zaznam. Pfekvapuje, jak velké mnozstvi Ulrichovych zabéru je vénovano
zimnim motivim, prfestoze v zimé se obecné fotografuje obtiznéji.

Dalsi velkou slozku Ulrichovy fotografické pozuastalosti tvofi snimky rodiny.
Tyto fotografie vznikaly jak pfi oficialnich pfilezitostech rodinnych seSlosti a oslav
(Véanoce), tak pri neformalnich setkanich a posezenich na zahradé a u pratel.
Pomérné obtizny détsky zanr se Casto rodil pfi typicky détskych situacich a hrach
a i on sveédci o fotografové smyslu pro kompozici, o vystizeni podstatného, i o
zvladnuti fotografického femesla. Ulrich zfejmé rad fotografoval i lidi nepatfici do
rodinného okruhu, které tvori obdobu tehdy oblibeného zanru takzvanych typu.
Jde predevsim o pracovniky tovarny a o pracujici vyskytuji se denné v jeho bliz-



kosti (starena Moni s kockou a jeji syn, muz u vc¢elina). Mnohé rodinné snimky

z rozvétveného pribuzenstva pusobi z fotografického hlediska pomérné kon-
vencnim dojmem, i kdyz na druhé strané je tam nékolik zabéru vyslovené
spontannich i se zajimavym svételnym reSenim (polibek, rodina zahradé). Nékteré
portréty mohou pfipomenout i znama dila soudobé portrétni fotografie (stojici
divka u okna), coz zaroven muaze byt chapano jako dukaz, ze Gustav Ulrich sledo-
val soudoby fotograficky tisk. To je zfejmé i z nékterych feSeni fotografii z cest .
Inspiraci soudobymi autory tak mize pfipomenout napriklad zabér trojice na lodce
nebo nékteré krajiny. NejspiSe jde o podvédomé ovlivnéni, ale vliv studia dobové
fotografické tvorby souvisi s cilevédomosti a dukladnosti pfiprav i o vaznosti
autorova fotografického usilovani.

Treti oblast fotografického zajmu G. Ulricha souvisela s jeho zaméstnanim.
Jde o snimky rodinné bélirny, zabéry do provozu, detaily stroju. Obcas fotografo-
val i v podnicich svych znamych. Domnivam se, Ze z hlediska zachyceni pracov-
niho prostfedi jde o mimoradné cenny dokument, ktery v takové Sifi (na 50
zabérd) ze stejné doby od amatérského fotografa asi neni u nas znam. Ctvrtou
oblasti byly dokumentarické fotografie vzniklé se zajmem zachytit jako dokument
déni v okoli mista jeho plsobeni. Sem nalezi zabéry ze stavby Zeleznice, ktera tak
vyrazné ovlivnila zivot v udoli Desné, zabéry mostu, Upravy navigace, zkratka vse,
co se jevilo jako vhodné k zaznamenani pro pamét. Tyto zabéry, vedle motivu z
pracovniho prostredi, pfesahuji ramec obecného obrazového sdéleni o pocitech z
krajiny, ze zivota rodiny, ale stavaji se dokumentaci SirSiho spolecenského dosahu.
Gustav Ulrich se tak stal jakymsi obrazovym kronikarem regionu. Je otazkou, co ho
motivovalo pfi snimani téchto snimkd, zda néjaky vyssi dokumentaristicky princip,
nebo provérka fotografickych schopnosti a jejich rozsifeni o dalsSi oblast? VétSinou
podobné dokumenty totiz pofizovali mistni profesionalni fotografové, Sirsi konci-
povany zabér u fotoamatéra nebyval obvykly. Ale dost mozna to vSechno mélo
velmi prosty duavod: lasku k rodnému kraiji.

Z technického hlediska vychazeji Ulrichovy fotografie v zasadé ze Ctyr
formatu negativi: 13 x 18 cm (resp.13,2x17,8),9x17,5,9x12cma6x9
cm, aplikovanych v Sesti formatech snimki. Format negativu 13 x 18 cm je up-
latnén jak v klasické formé jednoho snimku, tak v podobé stereo, tedy dvojice
snimkd, ur¢ené k prohlizeni ve stereoskopickém kukatku. Format 9 x 17,5 cm exis-
tuje jak ve vzacné (a vynalézavé) panoramatické formé, tak jako dvojice
stereosnimku. Formaty naznacuji také typy pouzivanych fotografickych pfistroju a
zaroven naznacuji pomérné bohatou vybavu fotografa amatéra. Negativy Ci filmy
6x9 cm se nezachovaly, jejich existenci vSak dokazuji kontaktni kopie.

Z rozboru technické stranky kontaktu vyplyva, ze nejstarsi snimky vznikaly
zfejmé na velky stereoformat, prvnim fotopristrojem fotografa by tedy -hypo-
teticky- byla stereokomora na 13 x 18 cm. Pfistroj, zfejmé v Upravé s dvojici ob-
jektivlli a exponujici tedy oba snimky najednou, mél jen primérnou optiku. Druhym
fotopfistrojem v rodiné byla komora s kvalitni optikou na format 13 x 18 cm, s
niz G. Ulrich zfejmé fotografoval jiz kratce po prelomu stoleti. Pouzivani panora-
matického formatu, mozné tak kolem 1905, pfesnéji datuje panoramaticka rodi-



nna fotografie. Deskové pfistroje na format 9 x 12 cm a 6 x 9 cm byly zakoupeny
kazdopadné také pred 1. svétovou valkou. Na nékterych kontaktech 9 x 12 cm
je letopocet 1912. Sklo jako prevladajici nosi¢ zaznamu prozrazuje jistou konzer-
vativnost, ale na filmy pred prvni svétovou valkou fotografoval jen malokdo. Sklo
bylo zkratka solidni. Nutno vSak poznamenat, ze Ulrich zkouSel jiz pfed rokem
1914 fotografovat i na filmy, které se bohuzel nezachovaly. Na film vyuzivany v
pfistroji na format 9 x 12 cm (ale s obrazovym polem mensim) totiz odkazuje
poznamka na pozitivu (,Auf Film!“). Na nékteré kontaktni kopie si totiz Gustav
Ulrich poznamenaval technické okolnosti zabéru. Snimky viaduktu formatu 9 x 12
cm tak napriklad byly exponovany ve tfi hodiny odpoledne pfi cloné 16 1/5
sekundy (oblouk viaduktu) a 1/25 sekundy (celkovy pohled). Zabér na strojovnu
podniku vznikl 6. 4. 1912 a byl exponovan pfi cloné 16 patnacti sekundami,
prficemz postava chlapce vpopredi je zcela ostra...

Je zfejmé, ze fotografie pro Gustava Ulricha znamenala vic nez jen pouhé
,rodinné fotografovani“. Pracoval se snimky i v temné komore, experimentoval.
Vedle fotomontazi, které patfily k celkem béznym vécem mezi naroc¢néjsimi foto-
grafy, experimentoval i se ,svétlem kathodovym* - s rentgenogramy. Tyto jeho
pokusy nejsou bohuzel datované, nicméné je jisté, ze se tak zaradil k tém nékolika
malo fotografim v ¢eskych zemich, ktefi po roce 1896 tyto zdravi nebezpecné
pokusy provadéli.

Fotografické dilo amatéra Gustava Ulricha vpodstaté pfilis nevybocuje ze své
doby, presto patfi k pomérné vzacné kompaktnim celkim. Neni u nas totiz mnoho
pozuUstalosti fotomatéru z let cca 1890 - 1925, jejichz fotografické dilo se v rela-
tivné slusném mnozstvi a stavu zachovalo. Je dobré, ze je k dispozici také mala
kolekce pozitivl, takze mizeme srovnavat autorovu snahu o vysledny obraz s ne-
gativem. Samotné okolnosti nalezu Ulrichovych desek jsou témér neuvéritelnym
pfibéhem, ktery naznacuje, ze déjiny fotografie u nas diky peripetiim osudu
na tomto kousku zemé a zdejSimu nékolikanasobnému prerusovani kontinuity,
mohou stale pfindSet krasna prekvapeni.

Pavel Scheufler



