Zivotni osudy Jana Langhanse

Jan Nepomuk Langhans se narodil 9. ¢ervence 1851 v osadé Klaster u
Vilémova v dneSnim okresu Havlick(lv Brod. Otec FrantiSek Langhans byl reditelem
velkostatku Rudolfa hrabéte Chotka. Domovskou pfislusnost mél v Novych
Dvorech u Kutné Hory, kde rodina zila a kde mél domovsky list také syn Jan.
(Zaména mezi rodistém podle rodného listu a domovskou obci vztahujici se k otci
vedla ve starsi literature k chybnému uvadéni mista narozeni). Jméno otce Fran-
tiSka syn pozdéji uvadél u obchodni registrace fotografického podniku, ktera
znéla J. F. Langhans. Byl to zvlastni projev Ucty, mimoradna pocta, ktera doslova
zvécnila otcovo jméno. Na nejstarsi dochované fotografii rodiny, kde vedle otce
jsou dalsi dva bratfi a dvé sestry, otec Jana jemné drzi kolem ramen. Mozna je
divérné gesto nahodné, ale spise je urCitym vyznamenanim pro nejstarsiho syna,
jakoby fikalo, tys muaj pokraCovatel, tys muj nejoblibenéjsi. Na fotografiich pusobi
FrantiSek Langhans s plnovousem a brylemi az intelektualnim dojmem, jako uce-
nec Ci spisovatel, nikoli jako tvrdy obchodné zdatny spravce venkovského
velkostatku.

Détstvi a mladi prozil Jan v Novych Dvorech v pocCetné roding, ktera byla
na tehdejSi poméry dobre situovana. Kolem Novych Dvort se zamkem patficim
Chotkum se rozkladala staletimi kultivovana rovinata krajina. Nebylo odtud daleko
ani do starodavné Kutné Hory, ani na empirovou Kacinu. V misté byla obecni skola,
dalSi byla v Kutné Hore. Neni bez zajimavosti si pfipomenout, Ze Nové Dvory byly
0 pét desetileti pozdéji také mistem détstvi Josefa Sudka a ze okolni ,,panora-
maticky pusobici“ krajina ho nepochybné velmi ovlivnila. Nejstarsi dochovany foto-
graficky portrét mladého Jana, pofizeny u kutnohorského fotografa Heinricha Dit-
tricha kolem 1862, ukazuje mladého vyrostka, jenz si nonSalentné a jakoby s jem-
nym pohrdanim vuci fotografovi a celému svétu opira hlavu o ateliérovy podstavec
a druhou sebevédomé drzi vbok. Jakapak klukovska tajemstvi asi obsahuje nadita
naprsni kapsa? Tvar je odrazem zivota duSe a na starych ateliérovych portrétech
muzeme Cist mnohem Uspésnéji, nez na pozdéjsich otiscich podob, hotovenych
pro legitimace vseho druhu. V téch vizitkovych dobach fotografie navstévovali
lidé fotografa kvuli ,zvécnéni“, aby jejich podoba setrvala v ¢ase pro budouci po-
tomky. Fotografickym albim se v rodinach projevovala zvlastni dcta, prohlizela se
o svatecnich prilezitostech, vzdyt Slo o déjiny vlastniho rodu. Rodova ucta, smysl
pro rodinnou Cest, ¢est rodového jména, byla mnohem hloubéji zakorenéna, nez
citime u podnikani dnes. Na dalSim dochovaném portrétu, zhotoveném v Praze u
Jana Tomase kolem roku 1867, mizeme ,precist“ mladého Jana jako sebevé-
domého chlapce, z néhoz vyzaruje bystrost a inteligence. Drobny Usmév vzbudi
vizitka z ateliéru J. Zamecnik & J. Tomas z jakéhosi maskarniho plesu, na ktery se
mlady student oblékl jako Skot. Pokud prijmeme za fakt historky o skotské
Setrnosti, mlzeme portrét rozvinout do Uvahy, ze spofivost byla skutecné jednou
z hlavnich zasad Langhansova pozdéjsiho podnikani, ale na druhé strané se snou-
bila s velkorysosti. ( U Langhansu také pry byvaly ze vSech fotostudii v Praze
nejvétsi platy, prestoze to byla prestiz tam pracovat). Z obdobi ukonceni studii



pochazi fotografie Jana Langhanse z prestizniho ateliéru Eckert & Miller "n. Mlady
muz s mladickou bradkou ma jemny uslechtily vyraz, naznak iusmévu a jemné
vystredni vazanku. Na nékolika dochovanych snimcich raznych fotografu plsobi
mlady Jan Langhans kazdopadné vyjimec¢né, kazdy jeho portrét zaujme, nebot’ se
liSi od soudobych vS$ednich portrétnich klisé, kdy portrétovani pisobi mnohdy
Sedé, bezvyrazné, bez ducha.

Své vzdélani Jan Langhans ukoncil ve dvaadvaceti letech na vysoké Skole
technické v Praze, kde studoval potravinarskou chemii. | podle domovského listu
v Archivu hl. m. Prahy a rodinné tradice byl ,absolvovany chemik®, pfipadné se
oznacoval jako “technicky lu¢ebnik®. V dé&jinach fotografie bylo mnoho vystu-
dovanych chemiku, pfipomenme v Ceské fotografii tfeba Antonina Markla Ci vySe
zminovaného Jana Tomase. A neni jisté nahoda, ze chemik se zacina zajimat také
o taje fotografického procesu. A je opravdu nahoda, ze dva ze tfi dochovanych
prazskych studentskych portrétd jsou pravé z ateliéru Jana Tomase? Mozna pravé
Tomas, o deset let starsi nez Langhans, mladému kolegovi poskytl prvni cenné
fotografické rady, které se student pokousel uvést do praxe v l1été doma o praz-
dninach. Jan Langhans se totiz prokazatelné zabyval fotografii jesté prfed tim, nez
se stal profesionalem. Bizarnim dokladem Langhansova raného zajmu o fotografii
je vizitka s potrétem mladsi sestry, na niz je vzadu krasopisné (jakoby vytisténé)
s krasnou sebeironii napsano: ,Jan Langhans dvorni fotograf- Nové Dvory- dvorni
ulice. Vozy mohou az k salonu predjeti“. (To netusil, Ze bude pozdéji uzivat titul
dvorni fotograf perského Sacha..). Ze stejné studentské doby je dvouportrét
Langhansovych sester - Herminy a Marie. Touha byt fotografem zrala tedy v
mladém muzi nepochybné jiz za studii a vizitky ostatné mladické fotografické
pokusy pfimo dokladaji. Text na reversu vizitky mizeme chapat i jako rozpor mezi
snem (dvorni fotograf) a realitou zivota na velkostatku. Kazdopadné bezpro-
stfedné po absolvovani Skoly se Jan Langhans fotografem nestal a ,,nastoupil do
praxe“, v niz by uplatnil své vzdélani. Podle rodinné tradice byl po tfi roky ,ad-
junktem cukrovaru ve Zlebech®, archivni doklady pro toto tvrzeni se mi véak nepo-
dafilo nalézt. Zleby byly mistem, kde v roce 1850 doslo ke sfatku Langhansovych
rodicll, mél tam tedy patrné pribuzné.

V dubnu 1876, ve svych pétadvaceti letech, si Jan Langhans zalozil foto-
graficky ateliér v Jindfichové Hradci. Podle jubilejniho ceniku Vladimira Albrechta
25 roku ve sluzbach cerného uméni, kde jsou pfipomenuty déjiny vyznamnych fo-
tografickych podniku, doslo k zalozeni ateliéru ,,v mimokampanni dobé“. Snad je
tim i naznaceno, ze provoz fotoateliéru probihal po urcity cas vedle zaméstnani.
Podle dochovanych vyobrazeni je ziejmé, ze Slo o mimoradné skromny zahradni
ateliér. Jednoduchost ateliéru az zarazi, ale podobnych byly na venkové desitky.
Fotoateliér mozna Langhans prevzal od dfivéjSich jindfichohradeckych fotograf
Jana Steffala ¢i FrantiSky Baumrukové a kratce po prevzeti jej na pamatku vyfo-
tografoval i s puvabnym pracovnim neporadkem okolo. Po dvou letech Jan Lang-
hans ateliér prestavél, pficemz prestavba vedla k Ucelnosti. Novy ateliér byl rovnéz
skromnou drfevénou boudou s ¢astecné prosklenou boc¢ni sténou uprostred,
prficemz vlevo byla temna komora, vpravo misto pro operatora. Chod zavodu je



dolozitelny nejstarsi knihou uctu. Na otazku, pro¢ byl Langhansiv fotoateliér
zfizen pravé v Jindfichové Hradci, je jednoducha odpovéd. Zda se totiz, ze mo-
mentalné v tomto nikterak malém mésté nebyl v poloviné sedmdesatych let 19.
stoleti zadny staly fotograf. Pfed tim existujici fotografické podniky zanikly a
znamy jindfichohradecky fotograf Bohdan Vaclav Liska si zalozil vlastni fotoateliér
az roku 1883 (po nékolika letech zkuSenosti s vedenim filialky znojemské firmy
Bohdana Santrti¢ka). V Jindfichové Hradci Jan Langhans kazdopadné nabral
nezbytné pocatecni zkusenosti z vedeni fotografického podniku a sen po uspéchu
jej jako mnoho jinych vedl pfimo do Prahy, centra vSeho vyznamného zemského
déni.

24. brezna 1880 ziskal Jan Langhans v Praze zivnostensky list pro obor
fotografie. V opravnéni je uvedeno, ze dle ministerského vynosu z 27. 4. 1864 je
zivnost fotograficka zivnosti svobodnou, ale ,,jeji pomér k tiskovému zakonu
zruden nebyl“. Uredni mluvou tak bylo decentné& naznaceno, ze rozmnozovani a
Sifeni podléha tiskovému zakonu, tedy ohlaseni. Ve stejny den, kdy Jan Langhans
oficialné ziskal zivnostensky list, si podal zadost o povoleni fotografické zivnosti v
Praze ve Vodi¢kové ulici &p. 707 (&.37). Zadost byla béhem tfi nedél kladné
vyfizena a Langhans mohl zacit fotografovat v Praze, nepochybné jiz s umyslem,
Ze se nebude zabyvat pouze portrétni fotografii ( k tomu by totiz nepotrfeboval
zivnostensky list). Zda se, ze zpocatku spolupracoval s Antoninem Beranem, ktery
mél zkuSenosti s fotografii v Praze jiz v sedmdesatych letech. Beran uvadél svij
ateliér v letech1884 - 1893 na adrese Vodickova Cp. 710, tedy v Langhansové
sousedstvi. Na nékterych ranych snimcich je totiz uvedeno Langhans - Beran, coz
doklada formu spoluprace, ale v Archivu hl. m. Prahy v zivnostenském rejstriku
zaznam o spole¢ném podniku neni. Oba fotografické podniky jsou jako zivnosti
uvadény zvlast.

Pismeno ,F“, uvadéné v obchodnim nazvu firmy, mohlo byt nejen projevem
ucty k otci, ale také vtipnym obchodnim trikem. ,,F J* byly inicialy cisare Frantiska
Josefa l., inicialy, které se vSude objevovaly a které kazdy znal. ,J. F. Langhans® v
tomto kontextu puUsobilo dobre, jemné GtocCilo na podvédomi...

V Praze bylo roku 1880 jen asi 40 fotografickych ateliérd (adresar na rok
1884 jich uvadi 39). Pokles poctu fotoateliéru oproti roku 1863, kdy jich bylo 61,
ukazuje na krizi portrétni fotografie, ktera pro lid ztratila jiz bezprostfedni
pfitazlivost a kouzlo né¢eho nového. Jaké byly Langhansovy pocatky v Praze,
nevime, ale soudime, ze byly velmi uspésné. Také misto ve Vodickové ulice bylo
velmi dobre voleno, nebot se nachazelo v sousedstvi Vaclavského namésti, kde
tehdy zacinal Cily obchodni a spoleCensky ruch, ktery se presouval z tradicniho
Starého Mésta. Podle vzpominek byl Jan Langhans ,energicky, cilevédomy, podni-
kavy“, k podfizenym ,vlidné prisny“. Jiz roku 1882 byl Jan Langhans uvadén jako
jeden z mala Ceskych fotografli mezi Cleny prestizni Fotografické spoleCnosti ve
Vidni. Na podzim téhoz roku se Jan Langhans rozhodl dim, kde mél ateliér, na hy-
potéku zakoupit, prficemz splaceni domu skoncilo po Sestadvaceti letech. Tehdy
néco takového bylo bézné.



Roku 1886 se pétatficetilety Langhans ozenil s devatenactiletou Pavlou
(Paulinou) Holubovou ze Svobody nad Upou. Ze dvou dcer, Pauliny a Marie, do
déjin fotografie vstoupila Marie, jejiz manzel pokracoval dal v rodinné fotografické
tradici. Rodinny snimek s manzelkou a dvéma dcerami, provedeny v oblibené
»langhansovské Upravé“ do ztracena (s vymaskovanym okolim) plsobi neobvykle
dynamicky a bezprostredné.

Vedle epizody s filialkou v Jindfichové Hradci, kde Langhans definitivné
skonCil s fotografovanim k 1. kvétnu 1890, ziskala znacny vyznam v Langhansové
zivoté a tvorbé pobocka v Marianskych Laznich. Nékdejsi vila Jupiter dostala
jméno ,Langhans“ a manzelé v ni obvykle travili celé Iéto. | v archivu je uvedeno
»,pobocny zavod po dobu letni“. Majitel spojil pfijemné s uziteCnym a v prosperujici
pobocce v dobé lazenské sezony fotografoval a zaroven vyuzival pfijemnosti
lazenského zivota. Stejny zplsob spojeni lazenstvi a fotografovani uplatnil pfed
tim FrantiSek Fridrich, ale v Teplicich. V Karlovych Varech zase tak ¢inil v Langhan-
sové dobé jiny prazsky fotograf Moritz Adler, vcelku uspésné Langhansovi konku-
rujici na prazskych narodnich vystavach. Na lavickach a na stolcich kavaren a res-
tauraci Langhans pry nikdy neopomél zane-chat svou vizitku s adresou ateliéru,
ktery se v Marianskych Laznich stal vskutku znamym pojmem. Pravé zde Langhans
osobné fotografoval fadu vyznamnych hostu, mezi nimi perského Sacha a an-
glického krale Eduarda VII. Ten Langhanse obdafil vyznamenanim, jehoz si rodina
dodnes povazuje. | persky Sach souhlasil s uzivanim titulu ,fotograf perského
Sacha® a dokonce udélil Langhansovi ,persky fad slunce a lva V. tfidy“. Také
ostatni tituly, vypisované na reversech snimku, dokladaji fotografovani dalSich
vysoce postavenych osobnosti z rliznych zemi svéta. Pohledy na budovu ateliéru
v Marianskych Laznich v rozmezi asi deseti let ukazuji, jak se zménilo okoli, ale
pifedevsim budova, jejiz ¢ast obracena do ulice tvofrila vlastné jeden jediny vyklad
vyuzivany v reklamé. Dlraz na reklamu byl velmi dllezitou soucasti Langhansovy
obchodni strategie, uplathovany mnohem velkoryseji, nez u jinych fotografickych
firem. Langhans v tomto sméru studoval americké zkuSenosti a do reklamy inves-
toval velké castky. Az se jednou budou psat déjiny reklamy v ¢eskych zemich,
firma J. F. Langhans by tam rozhodné& neméla chybét.

Pracovity, cilevedomy a podnikavy Langhans si ve fotografickém podnikani
ved| vskutku mimoradné Uspésné a jeho podnik ziskal povést nejprestiznéjsiho
portrétniho ateliéru Prahy. V proslulosti Langhans mirné vytésnil Jindficha Ecke-
rta, ktery ve srovnani s nim byl vniman jako konzervativnéjsi a do jisté miry ofi-
cialngjsi. Langhans byl znam provéfovanim technickych novinek a jejich zavadénim
do praxe, pokud se osvédcily. Neustalou modernizaci si fotostudio udrzovalo stale
technicky naskok a Langhans mohl o svych fotostudiich prohlasit, ze jsou v
pravém smyslu vzdy moderni, technicky na vysi doby. S modernosti se v§ak snou-
bil jisty starosvétsky konzervatismus v zachazeni se zakaznikem, ve snaze
maximalné vyhovét jeho vkusu. Proto byl interiér pomérné okazale a zaroven
»,domacky“ zarizen , aby se zakaznik mohl citit uvolnéné a zaroven vzneseng; fo-
tografovani byla vyjimecna udalost. Mozna pravé toto spojeni starosvétského



konzervatismu spolu s reklamou bylo tim klicem, proc¢ byl ateliér J. F. Langhans
tak oblibenym.

S Jindfichem Eckertem, povazovanym za nejvyznamnéjsi osobnost ceské
fotografie 19. stoleti, byl Langhans srovnavan i pfi svém prvnim znamém velkém
vystavnim vystoupeni a to na Jubilejni vystavé v Praze 1891. Na planku vystavisté
nalezneme pod Cislem 49 oznaceni ,Langhans J. F. fotograficka ambulance®.
Langhans byl jednim ze tfi fotografu, ktefi méli na vystavisti stanek (nepocitaje v
to pavilon Klubu fotografi amatér(). Langhansuv pavilon byl umistén pobliz stro-
jovny v dolni ¢asti vystavisté. Vedle domku, kde se fotografovalo a kde byla mala
ukazka praci, byla kolekce Langhansovych snimka soucasti velké fotografické ex-
pozice, ktera verejnost upozornovala na pokroky nového oboru. Pro dobové
chapani fotografie je pfiznacné, Ze fotografie byla zafazena mezi ,zivnosti poly-
grafické®. Tato vystava byla vlastné prvnim skupinovym vystoupenim fotograft u
nas. V referatech o vystavé se na prvnim misté hodnotila ,kollekce Eckertova“, na
druhém prace J. Langhanse. Zvlasté se chvalily Langhansovy ,skvéle provedené*
platinotypie, ,kteryz proces jal se zavod ten u nas prvni do praxe uvadéti“ (Sto
let prace). Soudé podle recenzi a ohlasu z vystavy vstoupil Langhans do
povédomi verejnosti jako druha nejvyznamnéjsi osobnost soudobé ceské foto-
grafie. Narust jeho vyznamu v ocCich verfejnosti miizeme dobre srovnat s Rudolfem
Brunerem-Dvorakem, ktery na sebe vyrazné upozornil rovnéz diky Jubilejni
vystavé. Podobné jako mnozi dalSi pofizoval také Langhans snimky z vystavniho
ruchu, které vsak nikde nepublikoval.

Roku 1893 Langhans podstatné rozsifil a zatulnil provozy ve Vodi¢koveé
ulici, o cemz se s uznanim rozepisoval denni i prilezitostny tisk. Ani pivovarnicky
Casopis Kvas nezapomnél na nékdejSiho absolventa potravinarské chemie a v
clanku Skvély zavod fotograficky podrobné popsal prostory renovovaného zavodu.
Sest snimkul z ateliéru pfinesl i Prazsky illustrovany kuryr. PGvabny snimek z reno-
vace ateliéru je nejen pozoruhodnym dokumentem, ale zaroven zivym obrazem, v
némz pracovnici firmy pod taktovkou $éfa provozuji pracovni koncert s nazvem
»,Novy fotoateliér®. Kazdy z lidi ma svdj smysl, ma své misto, kazdy predvadi urcity
pracovni ukon.

Ctyfi roky po Jubilejni vystavé se Langhans G¢astnil Narodopisné vystavy
Ceskoslovanské, konané na stejném misté. Opét byl jednim ze tfi autord, ktefi
méli na vystavisti svlj samostatny pavilon. Langhansovy fotografie pavilont a
ruchu této vystavy nejsou znamy. Jeho prace byly vystaveny také na Svétové
vystaveé v Pafrizi roku 1900, kde ziskaly ocenéni, coz samoziejmé bylo patficné
vyuzito v reklamni ploSe denniho tisku.

Zda se, ze devadesata léta a prelom stoleti byla dobou nejvétsiho rozkvétu
a nejvétsi spolecenské prestize zavodu. Prelom stoleti byl ve znameni dalsi ex-
panze, zakladani dalsich filidlek. Nejprve roku 1898 v Plzni a v Ceskych Budé&jo-
vicich, o Ctyfi roky pozdéji v Hradci Kralové.

Po smrti Jindficha Eckerta roku 1905 ho Langhans do roku 1912 vystfidal
ve funkci protektora Ceského fotografického spolku v Praze, zajmového sdruzeni
fotografu profesionald. | tato funkce ukazuje na dobové chapany vyznam Jana



Langhanse mezi Ceskymi fotografy. J. F. Langhans stanul na vrcholu spolecen-
ském i odborném. Jako portrétista byl vSeobecné uznavan, v casopisech se
pomérné hojné reprodukovaly portréty z Langhansova ateliéru a sam Langhans
vydal nékolikeré série portrétu hercli a herecek i dalSich znamych osobnosti, které
jsou presvedcivym dokladem o Langhansové portrétnim mistrovstvi. Zda se, ze
usili o uplatnéni v mistopisné fotografii pfilis neprekrocilo rok 1900. V prvnim de-
setileti 20. stoleti byla produkce prazského ateliéru jiz takova, ze se mu
prezdivalo -jisté ne bez zavisti - ,tovarna na fotografie®. Diky podnikavosti
Jana Langhanse se v prazském ateliéru podle rukopisnych vzpominek V. Meisnera
Il., natacely ,jedny z prvnich ¢eskych filmu“. V té dobé mél jiz Langhans vykladni
skfiné s fotografiemi ze svého studia na fadé mist Prahy, pouzival i chodici rek-
lamy, reklamu mél na automobilech, vyuzivala se v biografech pred zacatkem
piedstaveni. Po prekroceni padesatého roku véku mohl zavedeny fotograf
premyslet o svém nastupci. Potencialnim kandidatem byl Viktor Meisner, manzel
druhorozené dcery Marie Heleny, prezdivané Irma. Zet’ se mezi 1. lednem 1908 az
1.lednem 1911 oficialné u firmy J. F. Langhans vycil a po svém zauceni ziskal v
podniku klicové managerské postaveni. Zdalo se, ze vychozi situace byla idealni.
Prisel mlady naslednik firmy, otevieny vSem novym estetickym proudim, roku
1908 byla konecné splacena hypotéka na diim ve Vodickové ulici a mohlo se po
ekonomické strance dychat volnéji. Situace vSak byla slozitéjsi, nebot’ kolem roku
1908 se zacala nepfiznivé ménit situace v portrétni fotografiia postaveni foto-
grafu se prudce horsilo. Prestoze byla fadu let hospodarska konjunktura, lidé do
fotografickych ateliérd nechodili tolik jako driv. Zlata éra fotoateliérd skoncila
kolem poloviny prvniho desetileti 20. stoleti. Bézni zakaznici ateliérové fotografie
potrebovali spiSe k arfednim a nikoli k upominkovym a reprezentativnim tceliim.
Také stale vice lidi fotografovalo a pofizovalo si vlastni snimky. Profesionalni foto-
grafové prichazely zejména o kdysi velmi vynosné détské portréty. DalSi zménou,
ktera nepfiznivé ovlivnila pfijmy fotografu, byla nahrada velkych kabinetek na kar-
tonu za stale oblibenéjsi mensi (a mnohem levnéjsi a tudiz pro fotografy méné
vynosnéjsi) snimky ve formatu pohlednice. Klasicka fotoalba, do nichz se foto-
grafie zastrkavaly, byla na Ustupu a lidé si pofizovali levnéjsi alba protahlého tvaru,
kam se snimky nalepovaly. A pochopitelné - 1épe se nalepovaly ty tenci. Reakce
nékterych fotografu pfijit s narocnymi fotografickymi portréty provedenymi tech-
nikami uslechtilych fotografickych tiskd byla nepochybné logickym krokem, jak vy-
jit z krize ateliérové fotografie. DalSi z cest bylo vydavani portrétd znamych osob-
nosti na médni pohlednice. Logickou reakci bylo také prijeti zakona o zfemesInéni
fotografie v oblasti portrétu, k némuz doslo v roce 1911. V praxi to znamenalo, ze
kazdy, kdo se chtél vénovat fotografovani portréta, musel byt vyucen nebo vy-
chodit fotografickou Skolu a v kazdém pripadé mit urcitou praxi. Oblast mimopor-
trétni fotografie byla stale zivnosti ,,volnou“. Ekonomické duvody a stav portrétni
fotografie vedly majitele firmy k rozhodnuti prodat filialku v Marianskych Laznich
(a jiz pfedtim v Ceskych Budg&jovicich).

Firma Langhans byla nepochybné velmi oteviena vSem novym technickym,
ale i estetickym proudum. Lze fici, ze byla takrka jedina z zivnostenskych portrét-



nich ateliéru, ktera se dokazala novym trendiim pfizpusobit. Jiz v devadesatych
letech Jan Langhans nabizel prakticky vSechny myslitelné fotografické sluzby:
vedle béznych portrétu v ateliéru zvétSeniny v zivotni velikosti, olejomalby podle
fotografie, kolorované fotografie, sklenéné diapozitivy, fotografovani mimo ateliér
ve zvlastnim k tomu ucelu upraveném voze, krajinafskou a momentni fotografii.
Ateliér proslul, jak jsme jiz podotkli, v technice platinotypie a pozdéji bromolejo-
tisku. Jako novinku zavedl fotografovani dokumentl (zplsobem papirovy negativ -
pozitiv), Cili néco jako dnesni xeroxové sluzby. Jan Langhans zavedl| i vyvolavaci a
zvétSovaci sluzby pro fotoamatéry a do roku 1907 se pokousel uplatnit také jako
prodejce fotografickych potfeb. To vSe byla zasluha proziravosti a obchodniho
ducha Jana Langhanse, jemuz uspésné kolem roku 1910 zacal sekundovat
naslednik firmy Viktor Meisner, za jehoz jménem se piSe Cislovka Il. Za prvni
sveétové valky, kdy Viktor Meisner Il. musel narukovat, pry fakticky vedla firmu
dcera Marie.

1. dubna 1919 se Jan Langhans ufedné vzdal fotografického podnikani a
zavod ved| Viktor Meisner Il. z manazerského hlediska a Marie Langhansova-
Meisnerova z hlediska obchodniho. Souhrou okolnosti se naskytla dobra prilezitost
v roce 1920 rozsifit firmu jesté o filialku v Nachodé. Jan Langhans poté zil ve vile
v Cernosicich a chod firmy sledoval viceméné zpovzdali, nebot’ mél plnou diivéru v
jeho vedeni. Archiv fotografickych desek firmy cital v roce 1922 pres pul milionu
desek a o deset let pozdéji jiz 1,5 milionu. Mezi novymi deskami byly také por-
trétni studie mnoha vyznamnych osobnosti, o jejichz portrét Viktor Meisner usilo-
val, aby zvysil prestiz ateliéru. V. Meisner Il. se tak zaradil k pfednim portrétistiim
dvacatych a tficatych let. Zkvalitnily se i dalsi fotografické sluzby, v€etné rychlosti
vyfizovani zakazek. Sluzba o zhotovovani dokumentl v roce 1922 inzerovala
provedeni ,,v nékolika vtefinach*.

Jan Langhans zemfel v Cernosicich 22. bfezna 1928. Na zakladé zavéti byl
pfi SpoleCenstvu fotografd Obchodni a zivnostenské komory v Praze zfizen
Podpurny fond Jana Langhanse.

Fotograficky zavod, ktery nadale nesl jméno po svém zakladateli, patfil vedle
sité ateliérd Carl Pietznera k nejvétsSim fotografickym podnikim v ¢eskych zemich.
Za dobu jeho nejvétsi prestize mozno oznacit 1éta 1890 - 1910. Stejné jako u
jinych velkych fotografll vystupuje Langhans jako fotograf vice tvafi; ac byl
znamy jako portrétista, vytvoril v osmdesatych a devadesatych letech pozo-
ruhodné mistopisné a momentni snimky. Inspirativni byl i podnikatelsky duch jeho
podniku, kterou jeho nasledovnik shrnul ve své knize do jakéhosi ,Langhansova
fotografického devatera“: seri6znost, pilnost, pracovitost, poradkumilovnost,
presnost, dochvilnost, spofivost, Setrnost, hospodarnost... DnesSnim podnikateliim
muze byt Utéchou, ze pravé diky témto pozitivnim hodnotam se Ateliér J. F.
Langhans trvale zapsal do dé&jin ceské fotografie.

DalSi z generace Meisnert, Viktor Meisner lll., vystudoval fotografii v zahra-
ni¢i (mimo jiné na Graphische Lehr- und Versuchanstalt ve Vidni) a vedeni firmy se
ujal oficialné v roce 1946, kdyz jiz pfed valkou stale prosperujici zavod fakticky
ved|. Viktora Meisnera lll. postihl zakon o socializaci sluzeb, provozovnu posléze



pfevzalo druzstvo Fotografia Praha a archiv zhruba 1,5 milionu fotografickych de-
sek byl odvezen na skladku v Kyjich. V bfeznu 1991 byl v ramci restituci dim ve
Vodic¢kové 37 rodiné vracen, planuje se jeho rekonstrukce a predpoklada se, ze v
castecné mife se podarfi vdomé navazat na starou fotografickou tradici mozna
formou fotografické kavarny, ci portrétniho ateliéru evokujiciho stary zpusob
prace, mozna malou vzpominkovou expozici... Snad tak ozije genius loci mista a i
mlada generace bude zase védét, kdo to byl Jan Langhans, druhdy nejvétsi Cesky
fotograficky podnik u nas.

Jan Langhans fotograf

Nejstarsi dochované fotografie, které Jan Langhans vytvoril, jsou dvé vi-
zitky z obdobi dospivani vytvorené zifejmé za vysokoskolskych studii, tedy kolem
roku 1870. Pro dalsi fotografické smérovani autora je typické, ze tyto prvni por-
tréty vyuzivaji upravy ,do ztracena“, ktera vymaskuje okoli snimku, aby pozor-
nost se soustredila na portrétovaného. Zasah do snimku zdlraznuje vytvarny
zamér a zaroven podobna Uprava pfipomina grafiku. Tento zpusob pry zaved|
vidensky fotograf Emil Rabending roku 1867 a kolem roku 1870 byla ve fotoate-
liérech jesté dosti vyjimecna a az pozdéji se stala cCastéjsi manyrou, s oblibou
vyuzivanou pravé prazskym studiem J. F. Langhans.

Portrétl z prvniho profesionalniho udobi v Jindfichové Hradci se zachovalo
jen nékolik, proto jen stézi mizeme zobecnit metodu a popsat inventar ateliéru,
ktery ostatné zfejmé Langhans jen prevzal od svého pfedchudce. Neurcité pozadi,
zavés s napadnou snurou, jednoduché zidle, stolek s ubrusem, hovori o skromném
zafizeni. Honosnéji pusobi skladané parkety. Fotografie z jindfichohradeckého
obdobi a z prvnich let prazskych se pfi zbézném pohledu nikterak neodlisuji od
praci jinych soudobych fotografli, byt stoji za zvyraznéni mimoradné pfiznivy oh-
las, kterého se Langhansovi v Jindfichové Hradci dostalo a ktery zaznamenaval
tydenik Ohlas od Nezarky (,nad vSechny fotografy, ktefi zde doposud vystoupili,
znamenité vynika“ - 16.9.1876, jeho fotografie jsou ,vesmés velmi zdarilé a Cisté
provedené, tak ze se nejlepSim velkoméstskym vyrovnaji“ - 5.8. 1876). Zajimava
je také zminka o prezentaci Langhansova snimku, kolorovaném olejovymi barvami
Hanusem Schwaigerem, rodakem z Jindfichova Hradce a fotografovym vrstev-
nikem (23. 9. 1876). Jiz na pocatku své profesionalni drahy Langhans upoutal
velkoformatovymi snimky; obdiv vzbudila zejména v knihkupectvi vystavena ,fo-
tograficka podobizna obchodnika pana Schwaigra v Zivotni velikosti“.

Podobné jako u jinych fotografu té doby se objevuji i u ranych Langhan-
sovych snimku obc¢as drobné prohiesky proti logice uspofadani véci a kompozice
sméruji do oblasti ,kouzla nechténého®. Prikladem je kabinetka signovana Lang-
hans & Beran, kde lesnici p6zuji na obfim pafezu na umélém travnatém pazitu.
Usmévné plsobi také vizitka, na niz muz (Langhansav bratr?) vsedé na sudu
pokuruje fajfku a popiji pivo. Je také mozné, Ze se jedna o portrét sladka, kde sud
a pivo tvori ,atributy” jeho profese. Podobné ,,ak¢ni“ portréty, tak ¢asté napriklad



u Jindficha Eckerta, nejvéhlasnéjsiho portrétisty tehdejsi Prahy, jsou vSak v Lang-
hansové ateliéru vzacné. Mezi kuriozity, Cerpajici inspiraci spiSe v zahranici, patfi
portrét mladého muze pojaty jako porcelanova figurka, uchovavany ve shirce Mo-
ravské galerie v Brné.

Podobné jako Eckert a dalSi portrétisté pouziva Langhans v osmdesatych
letech 19. stoleti malovana pozadi a rlizné rekvizity. Vedle balustrad, oblibenych
jiz na pocatku vizitkové éry, jsou to zejména romantické naznaky pfirody (plot z
bfezovych vétvi, malované okno do letni zahrady, les). Pfirodnimu charakteru
snimkd mnohdy odpovidaji i drobné rekvizity v rukou portrétovanych - kvétiny,
listy kapradiny, véjife. V pfipadé interiérového pozadi“, pfipominajiciho mnohdy
domacké prostredi, drzi modely v ruce napriklad knihu. Cilem bylo pusobit nenu-
ceng, prirozené a zaroven vyvolat iluzi o autenticité prostredi. VétSina snimkul z
osmdesatych let je v syté hnédém ténu, nalepena obvykle na ¢erném kartonu se
zlatou ofizkou a zlatym tiskem. Casto na snimcich vidime stopy po pozitivni retusi.
Uprava ,do ztracena“ &i vykryti snimku ovélnou maskou s ostrym pfechodem bylo
tehdy - v osmdesatych letech - pomérné vzacné, vzacny byl i civilni jednoduse po-
jaty portrét bez jakychkoli vnéjSich dekorativnich prostredku.

V poloviné devadesatych let se LanghansUv ateliér postupné odvracel od
pouzivani rekvizit a sméroval k jakési akademické jednoduchosti. Portrét pusobil
jednoduseji, civilngji, pfipadné pozadi bylo jen jemné decentné naznaceno a roz-
hodné na snimcich nedominovalo. Velmi oblibenou se stala Uprava s pouzivanim
masky. Tato metoda s vymaskovanim okoli a mnohdy i ¢asti portrétované osoby
pusobi velmi efektné, ,umélecky® a Ize fici, ze byla pro Langhanstv ateliér
typicka, i kdyz ji pouzivalo samoziejmé vice fotografl. Zda se vSak, ze Langhansiv
ateliér ji dovedl k formalni dokonalosti a pusobivosti. Priblizné od poloviny de-
vadesatych let se ménila i barva pozitiv smérem k chladnym ténum, previladala
svétlefialova, Seda, Sedomodra a svétlemodra. Karton k nalepeni snimku byl
nejcastéji bily, resp. okrovy, tisk byl proveden v zelené nebo fialové barvé.

V letech 1905 - 1907 doSlo u prazskych snimkl ateliéru J. F. Langhans k
dalsi proméné. Prestalo se s vykryvanim a a vyuzivalo se celé plochy snimku. Sna-
hou bylo tvofit Cisty ,psychlogicky® portrét. Proto se mnohem castéji nez v pred-
chozich desetiletich na celé plose snimku objevovaly pouze hlavy, nékdy i mirné
expresivné nasvicené, casto s velmi malou hloubkou ostrosti. Pozitivy byly zpravi-
dla v Sedém tonu na Sedém kartonu s modrym tiskem, tedy nikterak okazalé,
jakoby zduraznovaly soustfedéni na portrétovaného. V téze dobé se vsak objevuji
i reprezentativni Upravy v podobé protahlych formatd nalepenych do vtlacenych
rameckl na specialni papir, které byly odrazem piktorialistickych trendd. Protahly
format, ktery se objevoval také u pozitivli nalepovanych na karton, stridal kolem
roku 1910 ovalny nebo kulaty pozitiv (¢asto platinotypie) nalepeny na uslechtily
papir. V této dobé zacal J. Langhans také vydavat série portrétu znamych osob-
nosti ve formé fotopohlednic. Tésné pred rokem 1914 a v pribéhu valky se vedle
pohlednicovych snimku a reprezentativnich formatu zacaly pouzivat vizitky a kabi-
netky v Sedém, SedoCerném a Cerném ténu na hnédém kartonu s hnédocernym
tiskem.



Vnéjsi znaky fotografické produkce ateliéru viceméné odpovidaji soudobym
modnim vinam, nicméné u Langhansu hral nepochybné velkou roli ucel zakazky.
Prazsky ateliér byl schopen vytvorit vedle banalni zivnostenské podobenky i skvély
portrét v piktorialistickém duchu, ktery stylem odpovidal videriskym fotoate-
liériim, napriklad H. C. Koselovi. Kolem roku 1910 tu nalezneme prace, v nichz
se jemné neostrosti dosahovalo optickou cestou a na nichz byl portrétovany
mnohdy zachycen jen jakoby lehce a v mirném protisvétle. Emotivni dojem mohl
byt jesté zdlraznén adjustaci v ovalu ¢i kruhu (). V Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze se nachazi Langhanstv mimoradny portrét rodiny Jindficha Chalupeckého,
pochazejici asi z roku 1914, jehoz obrazovy UCin je umocnén jeSté€ monumen-
talnim rozmérem fotografie (48,5 x 36,5 cm). V knize Jaroslava Petraka Zen
svétla a stinu, s podtitulem Problém umélecké fotografie v theorii a praksi s
uméleckymi prilohami, vydané roku 1910, je jako snimek Cislo dvé reprodukovan
Langhansuiv portrét skolniho inspektora Podhajského. Ateliér J. Langhanse je
uvadén mezi osobnostmi, které se povazuji za predni evropské piktorialisty - N.
Perscheid, H. C. Kosel, R. Dihrkopp. Langhansutv snimek Jaroslav Petrak, prvni te-
oretik fotografie u nas, charakterizuje: ,,Portret se vzornym osvétlenim, k charak-
teru Uplné a vystizné prizplisobenym. Modulace stini a svétel docilena velice
mékce vyvolanym negativem a mirnou neostrosti, tak ze vSechny charakteristické
znamky obliceje jsou zachovany, aniz by néjak markantnéji vynikaly“.

Nepochybné jen nékolik ateliértl ve stfedni Evropé se dokazalo tak opera-
tivné a s takovym ucinem prizplsobovat pozadavkim zakaznika - od podobenky
na legitimace po reprezentativni portrét do salénu do rodové portrétni galerie. A
obé mohlo byt ve Spickovém provedeni, odpovidajicim soudobym evropskym foto-
grafickym trendim. Jan Langhans jako jeden z mala profesionalnich fotografu u
nas pruzné reagoval na nové trendy puristického piktorialismu. Je ovSéem mozné,
ze otevrenost témto aktualnim trenddm byla pfedevsim zasluha mladého Viktora
Meisnera, o némz se vi, ze se i soukromé vénoval uslechtilym fotografickym tiskiim
(gumotisku, olejotisku). Kazdopadné ateliér F. J. Langhans dobre ilustruje cestu
ateliérového zivnostenského portrétu od dekorativismu, pres akademismus, po se-
cesni a puristicky piktorialismus.

Jan Langhans byl velmi otevieny vSem technickym novinkam a to byla nepo-
chybné jedna z pficin jeho Uspéchu. Stale modernizovanym vybavenim se progra-
moveé snazil navozovat prfijemnou atmosféru pfi fotografovani a tak zbavovat
hosty pripadné tisné z fotografova pocinani. Jak je patrné z obrazovych pfiloh
nabizel dim ve Vodickoveé ulici zakaznikim nejen prijemné prostredi cCekaren a
,boudoiru“, ale také celkem tfi fotoateliéry bézné velikosti a dale mistnost vy-
bavenou pro fotografovani az sta osob, coz nemohl nabidnout zadny jiny fotograf
v Praze. V nové postaveném traktu, nachazejicim se za hlavni budovou, byly dalsi
pomocné prostory, vcetné pracoven pro vyvolavani, retusovani, kopirovani ,,a
uméleckou vypravu®, ,saly expedicni“ a ,saly k zhotovovani polychromovanych
obrazu“. Jiz v roce 1898 byly vSechny mistnosti ,telefonicky spojeny a Ustfednim
topenim stejné temperovany“. V rukopise Vzpominky na zakladatele firmy - pana
radu Jana Langanse, ktery sepsal na jare 1945 Viktor Meisner Il., se uvadi, ze jeho



tchan jako jeden z prvnich v Praze zacal portrétovat pfi umélém osvétleni.
»Bleskové” magnesiové svétlo se vsak prilis neosvédcilo, protoze vedlo ke ztr-
nulému vyrazu portrétovanych osob. Proto J. Langhans zavedl| do svého ateliéru
velmi brzy po jejim zrodu obloukovou lampu, pozdéji tzv. Jupiterku“. Vedle albu-
minovych a celloidinovych papiru, které patfily k béznym pozitivnim materialiim,
proslul Langhans svymi platinotypiemi, které maji nadherné syté toény bez asbso-
lutni Cerné a vynikajici kresbu ve stinech. Platinotypie pouzival po ¢tvrt stoleti od
pocCatku devadesatych let po prvni svétovou valku, zadny jiny fotoateliér u nas
nepouzival tuto vpravdé uslechtilou fotografickou techniku tak dlouho a v takovém
rozsahu.

Na rozdil od mnoha jinych fotografti Langhans kladl vétsi duraz na pozitivni
fazi fotografického procesu. Proto prazsky ateliér zaméstnaval pomérné vysoky
pocCet retuséru. Podle vzpominky Jana Posselta, ktery u Langhanse pracoval
kolem roku 1907 jako retusér, bylo tam tehdy zaméstnano ,asi 7 negativnich a 8
pozitivnich retuséru, 2 operatofri, 4 kopisté, 2 pfijimaci damy, 1 Ucetni, 1 knihar a
1 sluha®. V dé&jinach fotografie jsou Posseltovy vzpominky pomérné mimoradnym
dokladem. O své praci u Langhanse Posselt piSe velmi poutavé: ,Predstavte si
radu 8-10 negat(ivnich) pultl a dale 6-8 pos(itivnich pultd), v zatuchlé, lakem a
matoleinem ¢pici mistnosti, (kde) sedélo pfi pilné praci 16 - 20 otroku pod
vrchnim dozorem mocného pana Hruschky... Od 8 rano do 12 a od 13 do 19 ticho
jako v kostele, jen kdyz Hruschka odeSel do atelieru, tak se rozpoutal hovor, a
bylo-li jisto, ze se brzo nevrati, zaznél i spolecny zpév. Deset hodin denné i v so-
botu za plat krasny na tehdejsi dobu. ... Az na tu umornou praci 10ti hodinovou
byl jsem za téch Casu pfi platu 18,- tydné ziv docela dobre a chodil dokonce v
lakyrkach a v cylindru, ovSem jen v nedéli, né do zavodu... Zimni doba byla u Lang-
hanse zajimava tim, ze kopisté nemohli pro nedostatek svétla nic délat, leda pig-
menty nebo platinu a retuseri délali pfi plynové puncosce u tzv. kukani. To byla
jakasi drevéna duta pyramida, ktera méla ve Ctyrech sténach otvory s matnici pro
negativ a uprostfed plynovy horak...“.

Vzpominka zlidStuje i Séfa firmy v mirné anekdotickém podani: ,,(V zimé)
Kolem paté hodiny, to se jiz nefotografovalo, odchazel cerberus Hruschka domu a
méli jsme tudiz dvé hodiny zcela volno i zpivali jsme jako v hospodé, narodni pisné,
nebo sbory z krouzku péveckého z C. F. S. a bylo ndm dobfe. Stalo se vdak nékdy,
ze sam stary Langhans neboli ,Hnedlinko® jak jsme mu fikali podle toho, ze v feci
Casto uzival toto slovo, nas prfekvapil, pro hluk a pro tmu jsme nevidéli, ze pfiSel, a
bylo zle: ,,Ale panové - copak je tu hnedlinko néjaka putyka, ze tady tak rfvete?
Kdopak to tu zavadi, takouvedlenonc modu hnedlinko? Zejtra se vam pan Hruschka
podiva na praci, jestli je taky tak fortelna, jako to vase zpivani®.

Stejné jako u jinych velkych fotografickych firem se vnucuje otazka, co fo-
tografoval sam Langhans a co jeho ,operatofi“. Podle zakona patfila prava za
zhotoveni snimku maijiteli zivnosti, takze v tomto ohledu po pravni strance bylo
jasno. Nékteré filialky se pochopitelné vyvijely zcela samostatné, naopak v
Marianskych Laznich Langhans velmi ¢asto portrétoval sam. Je dolozené
vzpominkami, ze jako majitel zavodu sam fotografoval v Praze vyznamné nebo



prestizni osobnosti. VétSinu béznych zakazek pfrirozené délal ,operator a armady
retusérd. Kazdopadné Langhans jako majitel udaval styl, v jakém mély portrétni
zakazky realizovat jednotlivi operatofi a vénoval se kontrole kvality.

Jiz od devadesatych let se Jan Langhans snazil, aby se rychle rozristal jeho
archiv se snimky znamych osobnosti. A témi v tehdejsi Praze jiz nebyli politici Ci
spisovatelé jako ve vizitkové ére Sedesatych let, ale predevsSim herci a herecky.
Mezi fotografy a herci nékdy dochazelo k jakési zvlastni koeexistenci, nebot obé
skupiny se potfebovaly. Proto také nejvyznamnéjsi divadelni fotografové 19.
stoleti v Praze - Jan Mulac a Jan Tomas - méli jakési spolecenské salony, kde se
umélci s oblibou schazeli. Po Mulacovi a Tomasovi se stal nejvyznamnéjSim foto-
grafem hercll po roce 1900 Jan Langhans. Nemél spolecensky salon, ale prekva-
poval, jak vérné a vystizné dokazal znazornit mimiku herce. Tehdy se s ohledem na
svételné podminky jesté vétSinou nefotografovali herci na scénach divadel, ale se
svymi kostymy, licidly a rekvizitami dochazeli do ateliéru fotografu. Pfi pohledu na
snimky popularni Anny Sedlackové v Shawové Pygmalion pochopime, pro¢ davali
herci pfednost Langhansovi pfed jinymi... Zachovala se i historka, ktera trefné
charakterizuje vztahy herec a fotograf v této rané fazi divadelni fotografie a
zaroven vysveétluje, pro¢ Eduard Vojan nemél rad fotografy. A mohl za to pry Jan
Langhans. Vojan si smluvil schizku u Langhanse, aby si doplnil galerii svych jevist-
nich postav. Dostavil se ve stanovenou dobu, obtézkan parukami a licidly, kdyz
jesté predtim mu v divadle sbalili kostymy a rekvizity a dopravili je do ateliéru.
Jenze Langhans se v umluvenou dobu nedostavil a Vojan se od té doby (asi 1907)
v hereckém kostymu jiz nikdy nenechal od profesionalnich fotografu fotografovat;
tak hluboce nesl své ponizeni umélce. Pry si ale spletl datum. Kazdopadné pozdéjsi
snimky Vojana od Drtikola jsou v civilnim Saté a pfi skupinovém zabéru snému v
Kostnici v Jiraskové Janu Husovi se ostentativné obratil k fotografové kamere
zady... (Legenda je legenda, a jeden z naSich nejkrasnéjsich divadelnich portrétl s
Vojanem jako Hamletem je i z pozdéjsi doby, ale ne od Langhanse...).

Jan Langhans fotografoval i jiné znamé osobnosti a v Ceském svété, coz byl
tehdejsi nejvyznamnéjsi obrazovy Casopis, jsou jeho portréty osobnosti velmi
Casto. Portréty Sifil Langhans v malych nakladech jako fotografie nalepené na kar-
tonu (nékdy i s podpisem portrétovaného), pozdéji i jako fotografické pohlednice.
Jeho archiv osobnosti byl neobycejné bohaty. Kdo napfiklad vi, ze znama a ¢asto
reprodukovana fotografie T. G. Masaryka z mladych let, kde pozdéjsi prezident Os-
voboditel pusobici jemné anarchisticky, je dilem Jana Langhanse?

Vedle portrétu, ktery byl zakladem jeho povésti, se v osmdesatych a de-
vadesatych letech Langhans zabyval ve vétsi mife také mistopisnou a krajinarskou
fotografii. Ohlas od Nezarky 15. ledna 1887 napsal, ze jindfichohradeckému gym-
naziu daroval ,, 16 mistrné provedenych fotografickych pohled( z hor krkono$skych
jakozto pomucku k nazornému vyucovani zemépisu“. Fotografovani v KrkonoSich
mohlo mit jistou souvislost se snatkem v roce 1886, nebot’ Langhansova chot’
pochéazela ze Svobody nad Upou. Soubor Langhansovych fotografii Krkono$ byl
nalezen v jilemnickém muzeu.



Jana Langhanse zaujal také zpusob prace, ktery se jako Cerstva novinka
objevil v druhé poloviné osmdesatych let, a ktery se nazyval ,,momentni, neboli
mzikova fotografie®. Svédci o tom zabéry z Jubilejni vystavy 1891 a pak snimky,
které bychom oznacili za dokumentaci rodinnych vyletti po zapadnich Cechach
koncem osmdesatych let a které zfejmé souvisi se zalozenim filidlky v Marianskych
Laznich, kam Langhans s choti vpodstaté jezdil na ,letni byt“. Nékteré snimky z
vyletu Langhans pozdéji vydal v souboru kabinetek, na nichz nékdy byva vedle
nazvu lokality i termin, majici roli oznaceni techniky zabéru- ,Moment-Aufnahmen*
(momentka). Podobné zabéry, které puvodné asi nevznikaly s myslenkou pro
hromadné Sireni, jsou zajimavym pohledem, nebot fotografa ukazuji takrikajic z
»,druhé strany®, ne z té oficialni, urCené pro verejnost. Zabéry z Jubilejni vystavy,
které jsou v nasi knize, asi nemély privatni raz, ale pokud jsem zjistil, Langhans je
nikdy nepublikoval. Stejné jako ,snimky z vyletd® jsou zajimavé tim, co bych naz-
val ,smysl pro vidéni poutavé fotografické scény“. Vétsina jich je vpravdé mo-
mentnich bez jakékoliv stopy aranzma a patfi tedy k tém vzacnym fotografiim 19.
stoleti, kdy fotograf nearanzované zachytil néjakou zajimavou déjovou skutecnost.
Nékteri fotografové vskutku dokazi vidét scénu tak, ze je nejen zaujme, ale ve
zlomku sekundy si uvédomi spojeni mezi obrazovou a myslenkovou zkratkou a
exponuji. Takovy zpusob vidéni vyuzival Jan Kfizenecky a nalezneme jej také u
Rudolfa Brunera-Dvoraka, klasika ,,Ceské momentni fotografie®.

Vedle vystavnich momentek Langhans na Jubilejni vystavé pofridil oficialni
velkoformatové snimky, které se dochovaly v albu v Uméleckoprimyslovém mu-
zeu v Praze. Vlastni hnédé ténované snimky maji format 39 x 47,5 cm a jsou na-
lepené na Sedém kartonu formatu 59,5 x 68,5 cm! Reprezentativni charakter
souboru, signovaném ,Atelier J. F. Langhans Prague®, je mozna do urcité miry
projevem snahy vyrovnat se umeélecky s nejvyznamnéjsi osobnosti tehdejsi foto-
grafie Jindfichem Eckertem, ktery podobné velkoformatové tabule rovnéz tvoril a
které byly pak na rozdil od snimkd Langhansovych vyuzity ve vystavnich publi-
kacich. Jak jsme jiz podotkli, byly Langhansovy prace na Jubilejni vystavé fazeny
hned za Eckertovymi a soubor mohl byt skutec¢né vyrazem snahy se Eckertovi vy-
rovnat. Na rozdil od Eckerta jsou Langhansovy zabéry zvétSeniny, coz v této
dobé vytvareni kontaktnich kopii nebylo jesté zcela bézné a z technického hlediska
pusobi u podobného souboru mimoradné. Snimky, majici reprezentacné - doku-
mentaristicky charakter, zaujmou svou monumentalitou, ktera vynikne zejména pfi
pohledu na originaly. Jsou skute¢nym protipdlem vystavnich momentek.

Langhansovy snimky Prahy, pofizované od konce osmdesatych let 19.
stoleti do pocatku stoleti dvacatého, jsou pozoruhodnou reakci na rostouci zajem
o fotografickou momentku. A zaroven v nich nalezneme studie atmosféry a
svételnych pomérd a az na tretim misté je zajem o vystizeni monumentality
pamatkového objektu v duchu soudobych fotografickych snah. Nékteré muizeme
oznacit jako naladové momentky a mezi profesionalnimi fotografy té doby pusobi
vskutku vyjimecné. Byly vydavany ve dvou vinach s odstupem asi deseti lety,
tedy 1892 a 1902. Starsi zabéry maji hnédy ton, mladsi modry. Starsi zabéry se
vesmeés uchovaly jen na signovanych kabinetkach, v albu, které se nachazi v ro-



dinném archivu, se vesmés uchovaly jen zabéry novéjsi. Nékolik snimkd v tomto
albu byly pofizeno az v letech 1905 - 1907. V rodinné pozustalosti se také
uchovalo nékolik nesignovanych stereofotografii, exponovanych vesmés po pre-
lomu stoleti. Je pravdépodobné, ze se u nékterych snimkd Prahy plavodné jednalo
o ,soukromé zabéry“ z prochazek a vyletu, ale zpusob fotografovani u mnoha
dalSich vede k nazoru, ze k nim od pocatku Langhans pfistupoval s touhou je ob-
chodné Sifit (Jde zejména o snimky znamych pamatek a mist, fotografovanych
tehdy ,klasickym“ zplsobem z nadhledu a odstupu).

Jan Langhans Prahu fotografoval kratce pred tim, nez zachycovani pamatek
»kralovského hlavniho mésta“ ovladla pohlednice, kdy Prahu fotografovali na kabi-
netky Karel Maloch, Carl Bellmann, FrantiSek Kratky a mnozi dal$i. Prahu objeuvili i
cizinci, jejichz zabéry v nasi knize v nékolika pripadech konfrontujeme s Langhan-
sovymi. Byly to zejména drazdanské firmy Rommler & Jonas (se zabéry z roku
1890) a Stengel & Co. (se zabéry z roku 1897). Nicméné od podobnych zamér(
jinych fotografli se Langhansovy fotografie jako celek odliSuji, mnohé Langhan-
sovy zabéry pulsobi totiz v atmosfére devadesatych let malo ,komercné®.
Nékteré snimky maji velmi zajimavou svételnou atmosféru, nékdy maji monu-
mentalnost pohlednice, jindy plivab momentky snimané fotoaoparatem z ruky na
ulici. Langhansovy fotografie Prahy jsou nepochybné obohacenim fotografickych
pragensii jako jakysi mezistupen mezi amatérskou momentkou, reprezentativni
pohlednici a naladovym snimkem piktorialist(.

Vedle téchto pragensii, jejichz autorem byl jisté sam Jan Langhans, je v
prazskych muzeich vedle portrétu rfada jim signovanych snimkl zachycujicich
prazské architektury. Vétsinou vznikly po roce 1900 a jejich dalSim spoleCnym
znakem je, ze pusobi dojmem vzniku na objednavku. Architekta, stavitele, majitele
domu, majitele zivnosti. Ve srovnani se snimky Jana Kfizeneckého, ktery ve stejné
dobé rovnéz fotografoval prazské architektury a to pfimo pro magistrat, pusobi
fotografie z ateliéru Langhans dojmem vétsi reprezentativnosti, mnohdy jakoby
,uhlazené“ a diky vyrovnavani svislic nékdy az neprirozené, jakoby stavba byla
Lvypreparovana“ ze svého okoli. V knize, vyuzivajici fotografie z rodinného ma-
jetku, doplnéné nékolika snimky ze soukromych sbirek, nejsou s jedinou vyjimkou
podobné prace zastoupeny, nebot’ je vysoce pravdépodobné, Ze je jako béznou
technickou fotografii neprovadél Langhans, ale néktery jeho operatér.

PFfi hodnoceni Langhansova pfinosu pro ¢eskou fotografii je nutno stale
vhnimat jeho fotografickou firmu v celkovém kontextu a to pravé jako firmu s Si-
rokym rejstfikem, v némz puvodni osobnost zakladatele a majitele se mozna
s pribyvajicimi lety a ekonomickymi starostmi ponékud ztracela, zastaval jen ,,duch
firmy“. Dostatecné vymluvné jsme v obou kapitolach naznacili Siroky technicky i
tematicky rejstfik fotografického zavodu J. F. Langhans, ktery - po Carl Pietznerovi
- byla nesporné nejvétsim fotografickym podnikem u nas. Jen obtizné Ize vnimat
Jana Langhanse izolované jako fotografa bez zfetele ke kazdodennim starostem o
osud velké fotografické firmy. A kdyz se o to presto pokusime a vyjmeme z jeho
odkazu ta dila, u nichz s nejvétsi pravdépodobnosti tiskl spoust on sam, velky $éf,
zjistime, ze tu mame v kazdém pfipadé pozoruhodné dilo, z néhoz nejhodnotnéji



stale pusobi portréty. U portrétl vyznamnych osobnosti |ze totiz pfedpokladat, ze
pfi nich majitel firmy asistoval, ze on to vétsSinou byl, kdo stal “u spousté”. Proto
za nejvétsi vklad Jana Langhanse do déjin fotografie v ¢eskych zemich se zfejmé
i nadale budou povazovat jeho portréty, které dokladaji, ze minimalné v prvnim
desetileti 20. stoleti byl tim vabec nejvyznamnéjsim portrétistou v Praze, po-
tazmo v Kralovstvi ceském. Produkce ateliéru a pracovni vytizeni jeho maijitele
bylo tehdy jiz takové, ze na nékdejsi momentky z prazskych ulic, kdy se prochazel
s fotoaparatem v ruce a fotografoval si jen tak pro radost, mohl Jan Langhans jiz
jen nostalgicky vzpominat. Tim vice jsou v§ak Langhansovy zabéry Prahy z pre-
vazné devadesatych let 19. stoleti cennéjsi a zajimavéjsi.

Vynatek o dalSich osudech archivu osobnosti
z monografie Jana Langhanse, vydané nakladatelstvim Torst r. 2005.

V bfeznu 1991 byl v ramci restituci dim ve Vodi¢kové 37 rodiné vracen, v roce
2002 se dokoncila jeho obdivuhodna rekonstrukce a vdomé se navazalo na sta-
rou fotografickou tradici, nebot’ zde sidli Langhans Galerie Praha a Centrum Foto-
Skoda. Ozil tak genius loci mista a dnes uz zase mlada generace vi, kdo to byl
Jan Langhans, druhdy nejvétsi cesky fotograficky podnik.

Pfipomernme si jeSté osudy nalezené casti archivu. O odkaz svého déda se
trpélivé a systematicky stara Zuzana Meisnerova-Wismer. Prvni soubor negativu
nalezenych v zari 1998 byl v 1été 2000 predstaven na vystavé v Rudolfinu. Na den
25. unora 2004 bylo prezentovano otevieni prvni tematické vystavy z Langhan-
sovy Galerie osobnosti a to oddil oznaceny jako Hudebnici. Ivan Lutterer, ktery
zhotovil pozitivy z puvodnich negativl pro vystavu v Rudolfinu a ktery tragicky
zahynul, nasel vnimavého zaka a nasledovnika v osobé fotografa Roberta
Portela.Vedle 60 perfektnich kopii méla vystava jesté jednu rovinu, na prvni poh-
led méné nenapadnou: A tou byla elektronicka databaze podstatné Casti celého
archivu. V této databazi kazdy, i dama chodici k Langhansovi pfed 70 lety, muze
nalézt snimek fotografované osobnosti z ateliéru Langhans a mize k nému pfipo-
jit i svij osobni komentar. ... Osud ateliéru Langhans pfipomina, ze jednou z nejs-
trasnéjsSich véci, ke kterym v této zemi doslo, bylo systematické vykorenovani lidi
z rodné hroudy, z mist, kde vyrostli a k nimz méli vztah, ni¢eni “historické paméti”.
Fotografie se svym autentickym svédectvim muze dobfe napomahat obnové
paméti, poznavani sebe sama, v nalézani kontinuity. Také o tom je saga o zno-
vunalezeném archivu Jana Langhanse.



