Krajina v ¢eské fotografii 19. stoleti

Vedle mnoha vztahu k malbé je fotografie krajiny 19. stoleti zajimava také
tim, Zze zaznamenava zasadni promény pfirodniho ramce nasich zemi, které se se
zvysSenou intenzitou zacaly odehravat pravé v prvnich desetiletich vyvoje nového
zobrazovaciho média. | kdyz krajina jako téma se v dilech fotografli v ¢eskych
zemich ve vétsi mife objevuje az po nékolika desetiletich od vynalezu fotografie,
vzacné nalezneme i fotografie vzniklé kratce po roce 1839, kdy se zacala uzivat
prvni fotograficka technika - daguerrotypie. Jedina znama krajinarska daguerro-
typie z Ceskych sbirek je signovana P. Kohlbeck a jeji autorstvi mozno pfisoudit
malifi Petru Kohlbeckovi, 0 némz je znamo, Ze se rovnéz zabyval fotografii.

Snahy prvnich fotografli o zachyceni krajinarskych pohledt byly ve znacné
mire inspirovany dily umélcu, které pritahovaly ocenované romantické krajiny,
jakymi bylo zejména Ceské Svycarsko nebo Krkono$e. Zvy$eny zajem byl také o
okoli lazenskych mést. Souvislost s pocatky turistiky a tudiz potencialnim odbytem
snimku je zfejma. V zafi 1853 byl uskutecnén ,prvni fotograficko krajinarsky vylet
do Saskocéeského Svycarska“, jak sviij pionyrsky podnik s nosi¢i a rodinnymi pfis-
ludniky nazval Hermann Krone z Drazdan. Soubor fotografii véech dulezitych tu-
ristickych bodt Saského i Ceského Svycarska mizeme oznacit za prvni cyklus kra-
jinarskych snimkd v ¢eskych zemich.

Na zajem o krajinu z turisticko - upominkového hlediska svymi snimky
pfirodnich a historickych pozoruhodnosti velkoryse navazal prazsky fotograf Fran-
tiek Fridrich, ktery se oznacoval pfimo jako “fotograf krajin”. V prosinci 1865
velky pritel fotografie Jan Neruda ohlasoval, ze ,v |été bude (od Fridricha) vy-
chazeti album nejkrasnéjsich krajin v Cechach a na Moravé, vzatych dle pfirody...“.
Fridrich kolem roku 1870 patfil k nejvyznamnéjsSim fotografim vydavatelim v ce-
|lém Rakousko - Uhersku. Ze vSech ceskych fotografa 19. stoleti zaznamenal se
svymi snimky také nejvétsi mezinarodni uspéch.

Specifickym trendem ve fotografii krajiny 19. stoleti byla dokumentace
stavebni ¢innosti v krajing, v niz zprvu dominovala dokumentace vystavby Ze-
lezni¢nich trati. Stavby naspl, zarezy, mosty, tunely - to vSe prfineslo do krajiny
novy prvek, daleko markantnéjsi nez cesty a silnice namnoze kopirujici terén.
Prvnim, kdo v ¢eskych zemich proved| rozsahlou fotodokumentaci zelezni¢niho dila
byl Josef Lowy, ktery v roce 1871 dokumentoval stavbu Rakouské severo-
zapadni drahy po jednotlivych vyznamnéjSich lokalitach z Vidné pres Znojmo a Jih-
lavu po Trutnov. Z hlediska promén prirodniho prostredi jsou vsak daleko plso-
bivéjsi dokumentace staveb lokalnich trati. Jednak byly vytvareny v pozdéjsim
obdobi technicky prihodnéjSich podminek, jednak autofi snimku byli vice svazani
se znalosti lokality a své snimky pofizovali v ¢etnéjSich ¢asovych intervalech.
Velmi pusobiva je napfiklad dokumentace Ignace Kranzfeldera ze stavby zeleznice
Plzeri Zelezna Ruda z let 1874 -1876.

Dalsim vyraznym prvkem v tvafi krajiny se staly stavby tovarnich a ddinich
komplext. Zejména doly znamenaly v dotCenych oblastech zasadni krajinarskou
proménu, ktera vrcholila proménou krajiny pfirodni v krajinu pramyslovou. Tento



proces jako prvni v ceskych zemich zachytil roku 1872 Otto Bielfeldt pri doku-
mentaci chemickych podnikt J. D. Starka v zapadnich Cechach pro Svétovou
vystavu ve Vidni. Venkovska staveni stojici na okraji povrchovych lom, ohromné
devastace vlivem tézky ,vitriolové bridlice“ mizeme v pfeneseném smyslu chapat
jako prvni memento svého druhu, i kdyz samozrfejmé ucel dokumentace byl zcela
jiny: ukazat velkorysost promén a bohatstvi tézby. V dobovém kontextu bylo pri-
rozené, ze mnohé z téchto snimku heroizovaly Usili ¢lovéka o ovladnuti (pod-
manéni, proménu) pfirodniho prostoru.

Novy nahled do fotografovani ¢eské krajiny pfinesl v sedmdesatych a osm-
desatych letech 19. stoleti Jindfich Eckert. Jednak zacal ze zaliby na svych
cestach za dokumenty mostd mostarny bratfi Prasili snimat velkoformatovym fo-
toaparatem ceské hrady a zamky, jednak zacal fotografovat krajinu na svych
pésich potulkach z turistického pohledu. Novym prvkem pro fotografii promén kra-
jiny tak bylo turistické fotografovani, které u Eckerta na Sumavé a v Krkonosich
zaznamenavame jiz v letech 1881-1883. Jedna se o ryze krajinarské snimky,
snimajici krajinu jako takovou a nevnimanou v kontextu umélecké, pfirodni Ci turis-
tické pozoruhodnosti. Snimky nevznikaly na zakazku a predstavuji jakysi zarodek
pozdéjsich pocitovych vyznani fotografl krajiné. Pravé jimi Eckert polozil zaklady
pozdéji tolik oblibenych vlastivédnych publikaci o krasach vlasti, nebot’ byl prvni,
kdo takové soubory systematicky vytvarel. Eckerta muzeme pokladat za osob-
nost, ktera polozila zaklady Ceské krajinarské fotografie. Jeho zajem o téma kra-
jiny presel totiz z roviny vlastivédné a upominkové do snahy podat o Ceské krajiné
systémovy obrazovy pohled opreny o spolupraci fotografa s védcem. Po spolu-
praci s geologem Gustavem Laube Eckert v roce 1891 predstavil soubor 48
snimki s ndazvem Krajinné obrazy z Cech fysionomicky a geologicky zajimavé,
vnimany jako pfehlidka typu ceské krajiny z geologického hlediska. O tfi roky
pozdéji dilo rozsifil na 148 fotografii.

Do souvislosti s usilim o vérohodné zobrazeni krajiny bez vnaseni umélych
kompozicnich prvkua a zasad mizeme klast dilo Frantiska Kratkého, fotografa re-
alisty, ktery programové vytvarel obraz ceské a moravské krajiny a venkova od
konce osmdesatych let 19. stoleti po pocatek 20. stoleti. Pro Kratkého snimky
bylo typické, ze na jeho krajinarskych zabérech byla vzdy stafaz, ktera davala
snimku dalsi plan, prostorovou dimenzi, nezbytnou pro vnimani ve stereo-
skopickém kukatku. Vétsina Kratkého snimku byla totiz tvofena pro stereofoto-
grafie, které mély byt urcitou didaktickou pomuackou ukazujici jak vypada Cesky
venkov. Kratky tak je jakousi fotografickou obdobou realistickych obrazku
venkova, jak jsou znamy z malby i literatury. | kdyz Kratky pofizoval také zanrové
obrazky ze zivota a prace na vesnici, v prvni radé ho zajimalo prostredi, pfirodni
nebo méstsky ramec, do ného byl vsazen autenticky se tvafici clovék. Jeho
snimky pro poznani obrazu Ceské krajiny konce 19. stoleti jsou tak velmi cenné.

Konec osmdesatych let 19. stoleti znamenal pro fotografii vyznamnou
technologickou proménu, ktera poskytla moznosti rozvoje amatérské fotografie.
Pro fotoamatéra neodvislého na komercnim vztahu fotograf & zakaznik a neov-
ladajiciho finesy ateliérové portrétni fotografie predstavovala praveé krajinarska fo-



tografie velké téma. Rozmach krajinarské fotografie jako zanru pocina v ceské fo-
tografii tedy az s nastupem generace fotoamatéru, sdruzujicich se od roku 1889
do fotografickych spolkl. Fotografové amatéri prinesli novy nahled do fotografie
krajiny jednak rozvijenim tématu jako obrazového zaznamniku své cesty krajinou,
jednak snahou transponovat do krajiny svuj pocit z ni. Do krajinarské fotografie tak
predevsim fotoamatéri vnesli silnou pocitovou slozku, nebot’ prostrednictvim
snimku krajiny vytvareli také zaznam o sobé, o svém dojmu. To byl novy pohled,
ktery zahy byl podlozen i technologicky, takzvanymi uslechtilymi fotografickymi
tisky. Negativ se stal jen zakladnim materialem pro dalsi dotvoreni, kazdy vysledny
pozitiv byl do jisté miry original. Manualnimi zasahy fotografa bylo mozno (ne u
vSech technik) podstatné pozitiv ovlivnit, véetné tonalnich hodnot a barevnosti.
Nesmirné tehdy stoupl vyznam autorského rukopisu, do popredi se dostaly tra-
di¢ni hodnoty umélcovy osobnosti, zejména jeho originalita. Uslechtilé fotografické
tisky vypovidaji mnoho o fotografovi, méné vSak napovidaji z dokumentaris-
tického hlediska o samotném obrazu krajiny a jejich proménach na konci 19. a
prahu 20. stoleti. Vyraznymi predstaviteli prvni generace fotoamatéru, které
oslovilo téma krajiny, byli Otto Setele a Antonin Stifter.

Mnoho krajinarskych fotografii 19. stoleti nebylo pofizovano s uméleckymi
invencemi a vyznacuje se strohou popisnosti. Nékteré ze snimku vsak upoutaji
originalnim vidénim i vztahem k soudobé nebo starsi malbé. Nalezneme odkazy k
tradici nizozemské krajimalby 19. stoleti, romantické krajiny, krajiny klasicistniho
vyznéni zabéru a nékteré fotografie mohou pfipomenout impresionistické obrazy.
Na zabérech mostnich konstrukci a staveb mizeme dokonce vytusit pfedzna-
menani konstruktivismu a nové vécnosti 20. stoleti. V celkovém pohledu je
zfejmé, ze fotografie krajiny 19. stoleti teprve hledala své osobité vyjadreni.
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