Jaknato

Vyuzivame
kontra

VSichni chceme mit krasné
a ocerlované snimky! Jednou I PUSOBIVY SNIMEK

ze zakladnich metod, jak
toho dosahnout, je vyuZziti

kontrastu. Uplatnéni

kontrastu na fotografiich

je natolik dulezité, Ze

muUZeme dokonce fici, Ze
Vét§|na fotograf"’ OcenényCh individualistickymi bufikami,
na néjakych prestiznich

akcich vyhrala praveé

proto, Ze vyuZiva princip

kontrastu. Jak na to!
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VLADIMIRA BIRGUSE je
postaven na kontrastech.
V chladné modré jsou
akcenty signalni cervené,
proti horizontalnim

liniim se ty¢i kompozi¢né
podstatné vertikaly, je zde
i kontrast klidu a pohybu.
A v3ichni lidé na snimku
jsou izolovanymi jedinci,
kraci osameéle a jejich akce
ma vyznam jen pro né
samotné, nikoli ve vztazich
mezi nimi. Jako by byli

Zijicimi jen sami se sebou
A jejich hry pdsobi zvlastné
az nepochopitelné. Trochu
mi to celé pfipada jako
podobenstvi souc¢asné
evropské civilizace, véetné
ndznaku jejiho soumraku.
Foto: Vladimir Birgus,
Barcelona, 2002.

Kontrast
barev

Psychologie vnimani barev
poskytuje jednotlivym barvam
mnohé vlastnosti, které jsou
mezi lidmi zaZité a s nimiz se

~da v kompozici velmi dobfe

pracovat. Nejucinnéjsi barevny
kontrast nastava pfi vyuziti
doplnkovych barev, klasicky
pfipad je kontrast teplé
Cervené a studené modré.

Kontrast
tvarU

Tvarovy kontrast nastava, jestlize
se na snimku uplatni vyrazny rozdil
ve formach vzhledu zobrazenych
skutecnosti. MoZnosti takovych
kontrastd jsou velmi Siroké: svisly/
vodorovny, maly/velky, hranaty/
obly, kratky/dlouhy, Stihly/tlusty,
ale tfeba i blizky/vzdaleny. Tvarovy
kontrast se ¢asto kombinuje

s jinymi formami kontrastu.

—— i

vyznamu

Je skvélé, kdyz se k pocitu kontrastu
vedle oka zapoiji i srdce. To mlze
nastat, kdyz si pfi prohlizeni snimku
uvédomujeme na zakladé nasich
zrakovych a Zivotnich zkuSenosti

v zobrazeni néjaké kontrastni znaky.
Napfiklad kontrast klid/pohyb, nové/
staré, zbran proti kvétiné... Zvlast
dobfe se s vyznamovym kontrastem
pracuje v Cernobilé fotografii.
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Jaknato

Kontrast
barev

Kontrast znamena, Ze néco

stoji v protikladu. U barevného
kontrastu jsou to barvy, které lezi
na protilehlych stranach barevného
kola. Dame-li je vedle sebe, zmnozi
to vidénou sytost obou, tudiz
vnimame kontrast mezi nimi.
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Hledani stanovisté
Volbou stanovisté moze fotograf
vyrazné zvysit Ucinnost barev. Mél
by se snazit péstovat si cit pro
barevné kontrasty a naucit se je
vyhledavat. Utinnym cvi¢enim m-
Ze byt postaveni k vyrazné plose
teplé barvy a zachycovéani postav,
které jsou svym oblecenim proti ni
v kontrastu. Také pfi aranzovani
v ateliéru musi umét 0c¢inné pra-
covat s kontrasty barev. Z kom-
pozitniho hlediska je dileZité si
uvédomit, Ze velkd plocha teplé
barvy ji jakoby vysunuje do popredi
a studenou naopak zasunuje do
pozadi, coz zvyraziuje pocit pro-
storovosti. Cervena v kompozici
byvéa Casto velice magickd, ma
signalni charakter, ktery pfitahuje
nasi pozornost.

2. JESTLIZE

V BAREVNE
STEJNORODE PLOSE
chladné barvy zazni
akcent teplé barvy, byva
to Gcinné. Je to vyrazny
signdl. V tomto pfipadé je
to navic na ,kompozi¢né
vlivném misté*“, kde se
oko v milisekundé pfi
¢teni snimku od horniho
levého roku po Uhlopficce
smérem dol0 zastavuje.

1. ZAKLADNI
BAREVNY KONTRAST je
mezi ¢ervenou a modrou.
Z mnoha moznosti
kontrastd barev tento
vnimame nejintenzivnéji.
Cervené a modré stoji
proti sobé&, vyznamové
proti stoji i stfelbou
poskozeny dim v pozadi
a dom jiz opraveny

v popredi; Sarajevo.

Svételné podminky

Svételné podminky vychazeji
zdaného zaméru fotografa. Nékdy
je fotograf pfi hledani barevného
kontrastu vibec neovlivni, jindy
kontrast primdrné uplatni pfimo
pii své svételné konstrukci. Volba
svételné nalady vede k rdznému
pocitu pfi ¢teni snimku. Obecné
plati, Ze syté barvy jsou velmi
vyrazné a prfitahuji pozornost,
barvy s tmavym jasem mohou p0-
sobit pochmurné, pastelové barvy
vedou k romantickym pocitdm,
neobvyklé barvy vyvolavaji pocit
tajemna a zvlastni nalady.

Nejvétsi uskali

Kazdé reseni s vyuzitim barevného
kontrastu ma také sva skali, kte-
rd mnohdy vychdazeji z rozdilného
chapéni barev a vyznamu barev

3. KOMBINACE BAREVNEHO KONTRASTU S KONTRASTEM TVARU. Na snimku hraji prim vodorovné modré plochy se
signdlni Cerveni vertikal. Jednoduché, ale obrazové G¢inné. Cely ,bezlidny“ obraz vyzniva az surrealisticky absurdng; Irsko.

v riznych kulturdch a u rdznych lidi.
Na citlivého ¢lovéka mohou kom-
binace barev velmi silné pdsobit,
nékoho zas stejné barevné feseni
neché Uplné chladnym. Barevné
kombinace mezi sebou mohou jak
provokovat, tak pUsobit uklidriu-
jicim dojmem. PiSe se, Ze Zluta
pUsobi blahodarné na nervovy
systém, zelena uklidriuje, fialova
inspiruje, ruda provokuije, ¢erna
mdZe v nasem kulturnim okruhu
znamenat vzdor, ale také zahadu,
zlo a smrt.

Fotograficka vyzbroj
Dokonald technika bez ndpadu
je nuda. Barevné kontrasty vy-
fotime jak skvélym digitalem,
tak fotomobilem, zalezi vzdy
na oku fotografujiciho, ne na
technice... V nastaveni digitalu je
mozno posunout sytost, pokud
je to vhodné. Vhodnéjsi je vSak
pracovat s parametry sytosti po
nacteni snimku v RAW. O

4. KONTRASTU BAREV miZeme dosahnout i tak, Ze ¢ast snimku odsaturujeme, ¢imz na ném ponechdme
jen odstiny $edé. V soucasnosti jde o ¢asto vyuZivany princip; fotografie Ivana Tatitka z Prahy-Zizkova.
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Kontrast

tvaru

Pro vnimani tvarovych kontrastu

si fotograf musi umét vypéstovat
oko a velmi zalezi na jeho
vynalézavosti, jak dokdze s tvary

v kompozici pracovat. V minulosti
se tvarovy kontrast hojné
uplatrioval v ¢ernobilé fotografii,

v soucasnosti se obvykle kombinuje
s dalSimi formami kontrastu.

Hledani stanovisté

Stanovisté pro uplatnéni tvaro-
vych kontrastd musi byt takové,
aby znasobilo uUcinek snimku. Neni
dobré tedy exponovat hned s oka-
mZzitym napadem, ale kompozici
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si promyslet a vhodné stanovisté
hledat. Vedle tvarovych kontrastg,
které se pfimo nabizeji jako ver-
tikalni a horizontalni linie (foto
6), se vyznamnym kompozi¢nim
faktorem moZe stat také rytmus

ploch. Pokud se vyuziva tvarovych
kontrastd v ¢ernobilé fotografii, je
dobré si uvédomit, Ze ta se svou
estetikou vyrazné liSi od barevné
fotografie a ddraz na tvarovy kon-
trast je u ni velmi dileZity.

B

Svételné podminky
Jestlize chceme pracovat s tak-
zvanymi nepestrymi barvami, tj.
bilou, ¢ernou a Sedou, mizeme
pro kompozici mnohem G¢inngji
vyuzivat tvarovych feSeni pomoci
svétla. Jde jednak o oblast tvorby
stind, jednak tvary mozeme tvofit
pfimo samotnym svétlem. Zvlast-
nim pfipadem je zde tvorba siluety
se svétlem za hlavnim motivem.
Jestlize pracujeme s kontrasty tva-
r0 v barevné fotografii, je dobré
je kombinovat s kontrasty barev
(foto 7).

5, KONTRAST TVARU je

zde kombinovén s kontrastem
vyznamd, pficemZ snimek mdzeme
¢ist nejrdznéjsim zpUsobem;
portrét skupiny ze svatebniho
veseli, foto: lvan Taticek.

6. KLASICKY TVAROVY
KONTRAST dominantnich
vodorovnych linii, proti nimz stoji
osaméla vertikdla - strom. Jde

o casto uplatriovany kompozicni
princip. Saturace u snimku nebyla
upravovéna, jde o autentickou
svételnou néladu, kterou holy strom
skvéle (pochmurné) doplriuje.

Nejvétsi uskali

Tvarovy kontrast se také casto
kombinuje s né&jakymi symboly
a pri jejich uplatnéni je dobré si

7. KONTRAST TVARU

A LINIi zde dopliiuje kontrast
barev, a pokud shleddme néjaké
napéti mezi obéma postavami

a automobilem, je tu pfitomna

i magie kontrastu vyznamového.
VSichni stoji, vSichni jsou

v jakémsi napéti, ale hledi
kazdy jinam. MuZska postava je
evidentné v cesté auta; Finsko.

8. KONTRAST TVARU VEZ|
podvédomi doplni 0 vyznamovy
kontrast, nebot je jasné, ze

v jednom pfipadé jde o minaret
a v druhém o véz kiestanského
kostela. Obé je pospolu, tésné
vedle sebe, kazda z vézi ale jinak
z&fi a jinak pUsobi; Sarajevo.

uvédomit, Ze fotografie neni vseo-
becné srozumitelnym mezinérod-
nim jazykem a néktery symbol po-
UZity na snimku mozZe byt zdrojem
nedorozuméni. Symboly mohou
mit nékolikery vyznamy, a nemusi
byt tim padem srozumitelné stejné
vsem lidem a vSude. Nékteré po-
uZité znaky ¢i symboly mohou byt
v jiném kulturnim okruhu chapany
Uplné jinak nez fotografem. Tfeba
i provokativne.

Fotograficka vyzbroj
Volba fotopfistroje zalezi na mo-
tivu. Pokud mé byt vysledkem
¢ernobila fotografie, je vyhodnéjsi
i pro vysledny cernobily motiv v3e
nasnimat barevné a prevod do
odstind Sedi uskutecnit v kon-
verzi z RAW. Prevod uskutecné-
ny firmwarem pristroje nebyva
optimalni. O
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Jaknato

Kontrast
vyznamu

Zlatou dobou vyuzivani kontrastu tvary byla
cernobila fotografie, kdy tento princip patfil
k zakladnim emocnim prvkdm. Vyuzivani

vyznamového kontrastu nalézame velmi ¢asto

U soutézi Zurnalistické a dokumentaristické
fotografie. Nékteré z prvkd vyznamového
kontrastu jsou pfimo soucasti kulturniho

dédictvi lidstva (kfiz, sr

Hledani stanovisté

Jestlize citime, Ze jsme nalezli
dostate¢né nosny a zajimavy
vyznamovy kontrast, musime
reagovat podle situace. Trva-li
tento pocit mzik, nezbyva nez
stisknout spoust a nezabyvat

dce).

se volbou stanovisté, maximal-
né jen ohniskem. Je-li Sance na
del&i setrvavani, je VZDY vhodné
vyckavat, hledat vhodny Uhel, jiné
stanovisté. Filmové zabéry cva-
kajicich fotografd bez rozmyslu
v dokumentech jsou lZivé.

Svételné podminky

Fotograf dokumentu casto Cekd
i na optimalni svételné pomeéry.
Neékdy se vrati na stejné misto,
az nastane predpokladand své-
telnd situace. Naro¢ny dokument,
narony vyznamovy kontrast

10. LASKYPLNE GESTO SENIORﬂ, pozadi jinak osamélé dvojice tvoii skupiny popijejicich
a bavicich se mladych lidi, podobné gesto ale mezi nimi nenajdeme. Foto: Ivan Taticek
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9. LIDE PRED LEGENDARNIM
»~AUTOMATEM SVET* v Praze-
Libni. Pozadi skupiny tvofi vyloha
s plakdtem k X. vSeodborovému
sjezdu a sjezdovym heslem

»Za kazdého z nas musi mluvit
predevsim ciny!“ Foto: lvan Taticek

je o mysleni! Svétlo a svételna
nalada jsou samoziejmé i pro
dokument velmi ddlezité, nékdy
i samo svétlo mze byt doleZitym
nosnym prvkem, ale vétsinou neni
tim, co je hlavni slozkou zabéru
s vyznamovym kontrastem. Tim
je kontrast sam.

Nejvétsi uskali

Pro adepty cernobilého fotogra-
fovani je dobré si uvédomit, Ze
kvalitni cernobilé fotografie je pro

FOTOGRAFIE NA TETO
DVOUSTRANE jsou
z pfipravované knihy Obrazovy

slovnik normalizace. Zaroven jsou
drobnym pfipomenutim jistého
kulatého vyroci ceské spolecnosti
(*1989) a zarovern i 170. vyroci od
zvefejnéni prvni v praxi pouzivané
fotografické techniky (*1839).

nd. Strohost ¢ernobilého podani
dava vétsi moznost soustredit se
na obsah snimku a jeho estetické
kvality. Cernobild fotografie také
vice motivuje hledani skrytych
vztahd. Proto soucasny fotograf
ukolébany zdanlivou snadnos-
ti digitald by mél pfistupovat
k Cernobilé fotografii s pokorou
a s urcitymi zkuSenostmi. Zaca-
teCnické chyby se délaji zejména
pfi pfevodu z RGB do odstind Sedi
(viz FotoVideo 3/2008).

Fotograficka vyzbroj

Na otdzku, jakou techniku pro
dokument pouZivaji fotografové
pracujici ¢asto s vyznamovymi
kontrasty, se odpovida obtizné.
Mnozi vynikajici dokumentaristé
v tézkém terénu pracuji s omse-
lymi fotopfistroji na kinofilm, jini
nepohrdnou nejnovéjSimi typy
digitalnich zrcadlovek. Nicméné
moznost vymeény objektivd je
obéma skupindm vlastni, ménit
objektivy podle situace je pro
snimani vyznamovych kontrastt
velice dilezité! O

11. ETENAR RUDEHO PRAVA na vojenském cviceni. Foto: Jan Valenta, 1988

12. 1V ZANRU KRAJINY LZE NALEZT RUZNE KONTRASTY, které charakterizuji dobu a spole¢nost, v tomto
pripadé zvlastni omselost napovidajici o preruseni kontinuity. Fotograf Ivan Tatitek vidél ono jemné absurdni
rozloZeni véci predem a spoust tiskl ve spravny okamZik. Kdyby byla lokomotiva zakrytd domem, nebylo by to
ono, stejné tak by zabér byl hluchy bez jedouciho vlaku, ktery doddva snimku dalsi kontrast - klid versus pohyb.
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Osobnost mezi kontrasty

Ivan Taticek (*1957)
se velice zajimavé
(a kontrastné)
pohybuje mezi
sveétem statickych
fotografickych

a pohyblivych
filmovych obrazu.

Vystudovany stavebni inzenyr se
Zivi jako kameraman a rezisér, ale
zaroven také fotografuje. V roce
2006 napriklad predstavil své
velkoplo3né digitalni tisky pod
nazvem ,Ta sladkd osmdesata”.
V roce 1989 byl zakladajici ¢len
Asociace videa a intermedialni
tvorby Unie vytvarnych umélcd,
o dva roky pozdgji zakladal Studia
DADA. V ném realizoval fadu ko-
mercnich zakazek (napfriklad pro
Autocont, Microsoft, Skoda Auto),
ale také hudebni klipy, videoart,
hudebni filmy a dokumenty. Spo-
luvytvofil Uspésné multimedidlni
projekty, kde se hojné uplatnila
také fotografie (Zlomky z dgjin
pocitani, Tichd dohoda - Fuckto-
graphy, Truhla Jary Cimrmana i
Franz Kafka Zil v Praze).
Odkaz: www.ivantaticek.cz

Cim fotografuje kameraman Ivan
Taticek?

Cestu k fotografii mi oteviel tatdv
kinofilmovy Zorkij. Na stfedni Skole
jsem pouzival oblibenou Praktiku
s neékolika objektivy. Pro filmy OR-
WO v metrovém baleni jsem jezdil
vlakem do Drézdan... Po vysoké
jsem si poridil v bazaru vysnéného
Pentaxe... AZ v pokrocilém digital-
nim véku jsem si poridil malého
IXUSE. Skvély kompakt, vejde se do
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13. S ORIGINALITOU SOBE VLASTNI feil Ivan Taticek
pojeti autoportrétu a fotobradny na jednom snimku...

Ivan Tati¢ek a jeho Canon D5 s IS objektivem 24-105mm

a Canon IXUS 55 pouzivany coby fotozapisnik.

kapsy a ma velmi jednoduchou ob-
sluhu. Zatim poslednim pfirdstkem
je téZkotondzni zrcadlovka Canon
D5. Treti fotoaparat nosim stale
U sebe. Je vestavény do mobilu.
Ale s nim zdsadné nefotografuji.
Proc¢? Nevim.

Vase fotky z 80. let fascinuji svym
neotrelym pojetim, proc jste ne-
zistal u fotografie? Co vdm dala
filmova tvorba?

Asi mi u fotografie néco schazelo.
Néceho se mi nedostavalo. Rus-
prace. Zvuk. Hudba. POHYB. Fil-
mova tvorba a multimedia mé po
letech utvrdily v presvédceni, ze
fotografie je ale zéklad. Obrazo-
vé vidéni. Od toho se vse odviji.
Alespori v mém pojeti filmu ci
videa. VSak také fada reZisérd byli
prapUvodné kameramani. Jini ale

zastavaji nazor, Ze na zacatku bylo
slovo. Pojimaji film jako dramatic-
ky Utvar. Mé obrazové pojeti filmu
podpofila koncem osmdesatych
let revolucni technologie - video.
V té dobé zapocal jeho masovy
nastup. Nejdfive prevladaly stol-
ni prehravace. Na nich kolovaly
nejriznéjsi zakazané filmy v x-té
kopii. Ty pfiliS nekultivovaly obra-
zoveé citéni, mély nezfetelny obraz
i ,zaSumély“ zvuk. Videokamery
nastupovaly mnohem pomaleji.
Sttihalo se primitivné. Prepisem
z jednoho prehravace na druhy.
Profesiondlnich pracovist bylo
malo. A byly v onéch osmdesatych
letech pod peclivou kontrolou. Ale
pres viechny tézkosti to byl velky
skok kupredu. Tocil jsem a tocil.
Video mé okouzlilo na fadu dal-
Sich let. Kinofilmova zrcadlovka
z0stavala v Supliku.

Jak vds obohacuje tvirci prdce
v obou odlisnych oblastech? Neni
to trochu schizofrenie, prechdzet od
kamery k fotdku a naopak?

Vlastné pracuiji s obrazy. Je jedno,
zda v pohybu nebo se statickymi.
Prosté se jen popadne jiny nastroj.
Ten, ktery se mi zda v danou chvili
prihodnéjsi. Levné videokamery,
digitdlni fotoapardty a moznosti
pocitatl tvorbu zpfistupnily viem.
Multimédia setfela hranice mezi fo-
tografii, videem, grafikou, hudbou...
Internet pfekonal hranice komuni-
kacni. Dnes pfi tvorbé spise pfecha-
zim mezi pocitaci. A na vysledku
se Casto ani nepozna, zda vznikl
v kamefe nebo ve fotaku...

Zacinal jste kdysi fotit na kinofilm,
ted logicky preferujete digitdl. Co
soudite o digitdlni revoluci ve fo-
tografii?

Takovych technologickych re-
voluci mnoho clovék nezazije.
Fotografie nabrala druhy dech.
Pfed masovym nastupem digitald

zajem o fotografii stagnoval, li-
dé se odevzdané svéfili do péce
minilabd. Nikomu se nechtélo do
temné komory, vyvolavat a susit
filmy, zvétSovat a koupat obrazky
v pracné pripravenych roztocich,
susit a lestit. S barvou bylo vie
neznamenala jen nové fotoapa-
raty, ale predevsim zapojeni po-
¢itacd do celého procesu Upravy
a archivace obrazk(. Fotografie
se stala znovu pfitaZlivou pro
mladé lidi. Zacali se vzdélavat,
nakupovat, fotografovat a chlubit
se svymi pokroky. Pribyla moc-
na vystavni platforma, jakou je
internet. J4 sdm jsem si pofidil
maly digitalni kompakt teprve
pred tfemi roky. Nejdfive jsem
kolem néj opatrné naslapoval,
ale rychle si mé ziskal. Donutil
mé se pomalu zacit ucit na poci-
taci. A to jsem se celé roky kolem
pocitacového zpracovani obrazu
motal, ale nechaval jsem obsluhu
na druhych... Digitéal mi pomohl
prekonat obdobi silného vyhoreni,
Unavy. Pfes fotografii jsem se zase
vratil k filmovani!

Nemdte pocit, Ze prolindni svéti
pohyblivych a statickych obrdzkd je
néjak ¢im ddl vétsi? Z HDR kamer se
berou nejlepsi sportovni fotky, né-
kterymi digitdly se dd filmovat...

Urcité se oba svéty velice tech-
nologicky priblizily. Patnact let
v multimédiich mé vnimani hranice
mezi pohyblivym a statickym ob-
razem jesté vice setrelo. Pfi tvorbé
CD-ROM se fotografie skenovaly,
upravovaly a montovaly, stfihaly do
videa, animovaly. Obrazky na mo-
nitoru pocitace oZivaly. A opacné.
Pohyblivé video se zpomalovalo,
zastavovalo. Mrtvolky casu se
skladaly do novych vyznamd. Ve
bylo pracné a zdlouhavé. Ale hra-
nice vlastné neexistovaly. Dnesni
technika logicky kréci pravé timhle
smérem. VSe v jednom, vypocty
se ohromné zrychlily, objemy dat
narostly. Paméti si vic pamatuiji.
Videopasek z0stdval pocitové
jakymsi pojitkem s civkou filmu.
Videokazety ale pomalu ustupu-
ji. Obraz se stlacuje, komprimuje,
Lempeguje”, vypaluje. Uklada se
v datovych souborech. A ja ho na
velikém LCD monitoru vnimam spi-

14. Kontrasty ve videu Ilvana Taticka

Se jako oZivlou digitalni fotografii.
Shluk pixeld.

V ¢em zpracovdvdte v soucasné
dobé sva videa?

Natac¢im ve formatu XDCAM HD.
Obraz je Sirokothly 16:9, kompri-
movany, ve vysokém rozliseni.
V kamere se ukladd na zapouz-
dreny disk Blu-ray. S obrazem
déle pracujeme na Power Macu
v programu Final Cut.

A v ¢em fotky?

Do néjakych rozsahlych Gprav se
sam nepoustim. A kdyZ po nich
zatouzim, domluvim se s kamarady
grafiky. Je to mnohem rychlejsi. Mné
samotnému staci Upravy v RAW,
daji se tam délat zajimava kouzla...
Vytisky si délam dnes jen zfidka, p0-
sobivéjSi a pohodInéjsi jsou projekce
slide show. Hodné je dileZity kva-
litni monitor nebo televizor s velkou
Uhlopfitkou. A Playstation 3 je zna-
menity prehravac. Staci fotografie
komponovat nacisto a v pocitaci
je jen seradit. Ale nejcastéji mé
fotografie skonci v multimedialni
montazi, ve videu.

Dne I1. prosince 2008 mél premiéru
Blu-ray disk die MAKETTEN. Vas jiz
druhy Blu-ray disk. Je to Uspéch?
Uz 25. zati 2008 Blanka Srdmo-
va a Tomas Hanak pokrtili prvni
cesky hudebni Blu-ray disk 2Wings
Overseas Pilots. Na ném se nas
tym kolem Studia DADA naucil
pracovat s obrazem ve vysokém
rozligeni. Uspéchem bylo ur¢ité
prekondni nastrah novych a za-
tim nedokonalych softward, nové
technologie, ktera se rychle rozviji.
Odmeénou byl krasné ostry, doko-
naly obraz. Néco Uplné odliSného
nez prapdvodni zkuenost s chlu-
patym obrazem z VHS. A nynijsme
dokoncili druhé Blu-ray s ndzvem
die MAKETTEN. Elektronicka hud-
ba sdruzeni Verkauf Musique je
doplnéna videoartovymi dotac-
kami. Kombinuji zde analogové
zabéry ze staré kamery VHS se
soucasnym dokonalym digital-
nim HD obrazem. Cely hodinovy
program je zamyslen spise pro
vystavni prostory nez pro kon-
certni podia...

Gratuluji a dékuji za rozhovor. O

www.ifotovideo.cz
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Jaknato

Jak na kontrast jasu

Vedle uplatnéni kontrastu v kompozici fotograf pracuje s Upravou
kontrastu jasu. Jasovy kontrast je vniman jako protiklad mezi svétlymi

a tmavymi plochami, jako pomér mezi nejhlubSim stinem a nejvysSim

jasem svétel snimku. VSichni s nim pracuji pfi kone¢né Uprave
snimku a FotoVideo se této zakladni oblasti vénuje velmi casto.

16. a 17. STEJNA SCENERIE zachycena digitalem s fullframovym snimacem na format RAW (v zasadé neupraveném)
a kompaktem na format JPEG se snimacem zhruba polovicni velikosti (ale panoramatickym). Podobnd srovnani mohou vykazovat

velké rozdily v zachyceni barevnosti, rozsahu jast a samoziejmé v dalich parametrech, na prvni pohled méné patrnych.

Nékolik teoretickych
pojmu

Psychicky ucinek jasu predmétu
nebo celé plochy se oznacuje jako
ton fotografie. Souhrnny Ucinek
jednotlivych tond se oznatuje jako
tonalita. U plné tonality snimek
obsahuje vétsinu ténd z mozné
Skaly. U tonality omezené je ¢ast
Skaly zamérné vypusténa. Podle
pfevahy urcitych tén0 se hovofi
o tonalité tmavé, svétlé a stredni.
Zvysena svetelnd tonalita se ozna-
Cuje jako high key, tmava, kterd
vypousti ze snimku svétlé tony,
se oznacuje jako low key.

FotoVideo 2/2009

Nejvétsi uskali

pri fotografovani

V samotné pfirodé mdze byt tak
velky rozsah jasd, Ze jedinou
expozici jej nelze zaznamenat
(viz FotoVideo 1/2009). Klasic-
kym Uskalim jedné expozice tak
mohou byt prepélené pixely, nebo
naopak zadné rozliSeni kresby ve
stinech. P¥iliS velka cerna plocha
bez logiky k obsahu by u dobré
kompozice neméla byt. Také pa-
matujme pfi prohlizeni snimkd na
monitorech, Ze jejich dynamicky
rozsah je jeSté mensi nez dyna-
micky rozsah digitald.

Fotograficka vyzbroj
na velky rozsah jasu

© Scénu s vysokym kontras-
tem jasd mdZeme zaznamenat
i se zcela béznym kompaktem.
Nedoporucuji vSak nastavovat
vyssi kontrast v menu pristroje.
Mnohem lepsi vysledky prinese
prace s kontrastem v nékterém
z program0 pro Upravy fotografii,
pficemz nejvhodnéjsi je ucinit tak
pfi nacteni z formatu RAW.

© Jestlize digital produkuje jen
JPEG, pfevedeme ho v pocitaci do
formatu TIFF a v ném kontrast
upravujeme nejlépe pomoci kfivky.

Vzdy hned zkouméme vysledek
a podle moznosti sledujeme také
histogram, zejména sloupce v je-
ho krajnich ¢astech, které mohou
signalizovat problémy.

© Zachyceni velkého dynamic-
kého rozsahu scény v mnohém
odvisi od velikosti snimace a poctu
bunék v ném. Lepsich vysledkd te-
dy teoreticky doséhneme zejména
s velkymi snimaci. Bézny digital
pro scénu s vysokym rozsahem
jast pouzije vice expozic a pro-
gram HDR na sloZeni jednotlivych
snimkd (viz FotoVideo 12/2008
a 1/2009). O

15. UNIKATEM pro
zachyceni velkého dynamického
rozsahu je SpheroCamHDR

(viz www.spheron.com), ktery
jako panoramaticky fotoaparat
se svislym rozliSenim 5300

px skenuje pfi vlastnim
otaceni. Ma dynamicky rozsah
100 000:1, ¢emuz odpovida
kolem 26 EV (tedy stupiid
expozice i clonovych cisel)!

PROC
VYUZIVAT
KONTRAST

— prinasi nové pohledy

— nasobi vyznam

— podtrhuje Gc¢inek snimku

— prinasi napéti

— provokuje vnimatelovu
predstavivost

Pavel Scheufler
www.scheufler.cz

Kontrast teplot
na povrchu
téla autora...

SOUTEZ

NEJPOVEDENEJSI
FOTOGRAFIE S KONTRASTEM
V KOMPOZICI

Fotografie m0Ze byt barevnd i ¢ernobila.
Poslete ji ve formatu JPG (max. 5 MB) na
e-mailovou adresu jaknato@atemi.cz.

xD-Picture Cards od spolecnosti Olympus.
© 1. cena: 2GB katra M (set s brylemi)

O 2. cena: 1GB karta M+ High speed

© 3. cena: 1GB karta M+ High speed

Uzavérka soutéze: 5. 3. 2009
Vyhlaseni vysledkd: FV 4/2009
Nezapomenite pfipsat svou
pfesnou poStovni adresu!

OLYMPUS

Maximalni objem dat je 5 MB. Soucasné se svym
soutéznim pfispévkem a potvrzenym autorstvim
zaslete své plné jméno, postovni adresu a telefonni
Cislo. Vitézné smimky budou zvefejnény v casopise
FotoVideo a na www.ifotovideo.cz. Pofadatel soutéze
a Casopis FotoVideo si vyhrazuji pravo publikovat
soutézni snimky v souvislosti s prezentaci této soutéze.

INZERCE




